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As imagens que nos aprisionam
e a escapada a partir do corpo.

Sobre Dietmar Kamper

CIRO MARCONDES FILHO *

1. O «presente impossivel»

A desmaterializacdo do mundo, de sua transformacéo em imagens, tornou-se,
para Dietmar Kamper, uma obsessdo sem igual. Tal qual ja havia formulado Jean
Baudrillard a respeito da «obscenidade do demasiado visivel», Kamper fala de uma
realidade que naufraga na torrente de imagens. Tudo tem de ser transformado em
imagem, tudo s6 encontra sua expressiao quando mostrado nas figuras, tudo deve
preencher as necessidades desse novo horror vacui, o horror atual que tém as pes-
soas de depararem-se, de repente, com um mundo sem imagens. Ndo obstante,
apesar da obsessdo e da necessidade incontrolada, as imagens, Kamper afirma que
elas ja ndo conseguem impressionar, pois vivemos no momento de sua metastase,
na qual elas sdo como que paredes de uma prisdo: sua transparéncia impenetravel
ndo pode ser superada nem pela mimese (a corporeidade substituida pela sua ca-
pacidade mimética), pois esta procura sempre oferecer algo mais, nem pela afirma-
¢do artistica, nem pela reflexdo, que se faz de desaparecida.

A vitéria da imagem sobre o corpo ocorrida neste tltimo século construiu,
assim, uma situagdo sem saida. Os homens sé véem espelhos em toda parte, seu
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corpo e sua sensibilidade desaparecem e nio hd respostas para nada. Apenas ima-
gens, padroes e signos, que formam essa nova jaula de ferro, dentro da qual o ho-
mem ja ndo constata nenhuma reacdo do universo, mas apenas a definitiva morte
de Deus.

O presente impossivel é esta situacdo em que a percepc¢io encontra-se limi-
tada, sem saida. Certa vez um estudante de Kamper lhe disse: «Quando percebo
coisas, eu ja ndo vejo coisas, em geral percebo apenas as imagens das coisas.» Isso
ocorre, explica ele, porque ji ndo vivemos num mundo nem num lugar, vivemos
apenas em suas imagens. E isso causa mal-estar nas pessoas, pois elas se sentem
como «mortos-vivos», oscilantes entre estar vivo e estar morto nesta situacdo de
total desreferencializacéo.

Olhar, para Kamper, é um procedimento paralisante. A apropria¢do do mun-
do pelo enquadramento de busca da percepc¢do visual é um assassinato, sendo as
imagens ndo mais que cadaveres de coisas. Como um cagador, ela — a percepgio
visual — busca a paralisia para melhor atingir a presa. E os homens procuram esse
mundo de mortos: quem ama as imagens dos corpos em vez dos proprios corpos
cai no deserto gelado do mundo sem sentido e sem sentidos, sugere Kamper em
Presente Impossivel (Kamper, 1995: 60). Pois ndo hd o «bom olhar», todo olhar é
necessariamente controle. Seguindo os passos de Giinther Anders, sem menciona-
-lo, Kamper diz que a fotografia mata a realidade representada.

Alids, Anders dizia também que a vantagem da fotografia é que ela resolvia o
incomodo que ¢ a unicidade dos monumentos histéricos (o tnico lembra ao ho-
mem que ele é mortal), logo, ela tornava possivel dar um fim a essa unicidade atra-
vés de um antidoto, a fotografia, que multiplicava, criava copias, clones, repeticdes,
transformava qualquer coisa determinada em indeterminada, «corrigia a natureza
do mundo», buscava «eliminar seu defeito». Kamper também critica a multiplica-
¢do provocada pelas imagens, s6 que, para ele, o resultado ¢ inverso, o excesso de
imagens é traumadtico, e o todo estilhacado quer recuperar, mesmo que alucina-
damente, a unidade original. Para ele, é impossivel multiplicar indefinidamente as
imagens sem apagar a exigéncia de uma imagem. Ele tenta explicar isso usando-se
de Lacan e de sua «fase do espelho», segundo a qual, o sujeito, preso ao engano de
uma identificacdo espacial, trama fantasmas que partem de um corpo fragmentado
e terminam numa imagem unitéria (de fato, numa forma «ortopédica», encouraca-
da). O dnico tem de sobreviver, pois s6 assim 0 mundo permanece magico.

Mas olhar é também sofrer, adverte Kamper. Em Distirbios da Imagem, ele
diz haver uma «histéria subliminar» de paixéo (isto ¢, de sofrimento) nos olhos,
nos olhos que percorrem os trechos intermedidrios entre o espaco e a superficie,
entre o caos e a estreiteza das idéias lineares, e que é marcado pelo sofrimento, pela
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dor, e que chegam até a incapacidade mesmo do ver (Kamper, 1994: 20). O voyeur
estd em busca da cena primitiva, do «que aconteceu antes da fecundacio e da con-
cepcdo», mas a cena primitiva de que falava Freud ocorre, para Kamper, como
uma fenda obscura do olhar, que se lanca, a partir de fora de sua mirada, mas ndo
encontra o real (lacaniano) sendo apenas a si mesmo. Kamper estaria pensando,
entdo — assim interpretamos nés —, da mesma forma que Novalis na frase: «Suce-
deu que alguém levantou o véu da deusa de Sais. E o que viu? Viu — maravilha das
maravilhas — a si mesmo.»

Esta imanéncia imagindria é explicada por Kamper mais uma vez com o
recurso da psicandlise. Segundo ele, o imagindrio liga-se aos sonhos arcaicos de
imortalidade fazendo uma ponte entre a mais antiga teologia e a mais nova tec-
nologia. Nesse sentido, Kamper procede como Heidegger quando este explica a
questdo da técnica, se bem que Heidegger ndo segue pelos caminhos do psiquismo,
trilhados antes por Freud.

Kamper acredita que as imagens nos protegem do medo da morte, o que as
faz ligarem-se aos desejos de imortalidade. A primeira imagem, diz ele, é a arcaica,
ela surgiu do medo da morte, ou melhor, do medo de ter de morrer sem ter vivido,
muito tempo antes de ter surgido a consciéncia nos homens. Protegendo-nos do
medo da morte, elas remetem a um desejo de imortalidade, ao desejo que aspira a
eternidade e que se desloca para as imagens.

Nos primérdios, Kamper acredita que as imagens significavam janelas, pas-
sagens ou ligacdes com o mundo exterior. Através delas, o homem tomava parte
na Criacdo. Posteriormente, enquanto imagem de Deus, ele passou a produzir
imagens semelhantes a si mesmo, meros espelhos, que, na melhor das hipéteses,
refletiam seus préprios rostos, e, na pior, apenas uma imagem desfigurada de si
mesmos. Vendo-se a si mesmo, tendo a imagem assassinado os corpos, o homem
ja ndo vé tampouco o outro. Mas, visto do angulo psicanalitico, em que o espelho
adquire outra significacdo, sempre houve espelhos na abertura de cada nova fase
da histéria (Antigiiidade, Idade Média, Modernidade).

O espelho é um tema da psicandlise lacaniana. O infans, logo que chega ao
mundo, tem de passar por um aprendizado de sofrimento antes mesmo de viver a
vida. E um trauma que ele ira cobrir por meio da fantasmatizagio. Mas o medo do
escuro da criancga, que a faz produzir fantasmas para o trauma, corresponde, do
ponto de vista histérico da humanidade, a confrontacdo do homem com o sem-
-sentido das coisas, um medo que o teria levado a criacdo de imagens. Ja vimos
alguma coisa disso em Vilém Flusser, que também falava que, segundo achados
antropoldgicos de ossos e pedras arranjados em semicirculos, a intencdo dessas
disposicoes teria sido a de darem «sentido ao sem-sentido e a soliddo de uma exis-
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téncia que leva a morte», eles seriam uma protecdo murada que daria significacéo
ao mundo 14 fora. O termo «sem-sentido das coisas e da existéncia» é comum nas
duas versdes.

No adulto, portanto, semelhante ao recém-nascido, a producio de fantasmas
estd relacionada aos traumas, quer dizer, a ocorréncia de acontecimentos trauma-
ticos o faz apelar as imagens para tornar suportavel o insuportavel. As imagens — e
a cultura como um todo — poderiam ser vistas, portanto, como um recurso diante
da perplexidade e da impoténcia do homem antigo. Este seria o trauma da espécie:
homens e mulheres permanecendo no mundo das imagens, atribuindo a tal fato
um estado similar a situagdo pré-natal, antes de serem largados a sua prépria sorte
no mundo.

Tudo isso explica-se, segundo Kamper, com o recurso da «ferida inicial», que
faz os homens quererem retornar ao Utero materno. Lacan referia-se em relacdo
a isso a uma fase no desenvolvimento do infans em que hd um conhecimento pré-
-consciente durante a qual o desejo de retorno a caverna do ttero é vedado e a pos-
sibilidade de viver a vida é igualmente impossibilitada. Hd que perder a vida antes
mesmo de ela ter comecado. E a «inevitabilidade paradoxal» da fase do espelho,
um beco sem saida diante do qual, diz Lacan, o homem cria imagens. O homem
ndo pode fazer o movimento espontineo de retorno a caverna uterina. No lugar
desta, os homens teriam entéo escolhido a caverna de imagens.

Em sintese, a primeira imagem surge para fechar a ferida da qual todos sur-
gimos, ela seria uma lembranga que tapa, uma «lembranga-tampdao». Entretanto,
uma lembranca que tapa continua a lembrar, dai concluindo Kamper que toda ima-
gem é, em principio, «sexual», mesmo que, de acordo com seu movimento, ela seja
profundamente «religiosa». «Sexual» por ser uma imagem que mostra mas nio
revela nada, apenas excita, como no erotismo; mas, também, acreditamos nds, no
sentido pulsional, enquanto libido, que mesmo satisfeita continua a solicitar novas
satisfacdes, conforme o modelo energético freudiano.

Os homens saem do escuro da caverna materna para entrarem no iluminado
da transparéncia incorpérea. Ndo obstante, apesar das promessas de felicidade,
para Kamper, a caverna nio satisfaz. Ela ndo cumpre o que promete, o desejo é
grande demais e jamais sabemos até onde vai a cadeia de substitui¢des. Por isso,
ndo vivemos, temos uma vida que é s6 vegetativa diante unicamente de espelhos
de nés mesmos. Sob a inevitabilidade paradoxal, o fato de se perder a vida antes
de ela ter comecado, a «érbita do imaginario» adapta-se «para sempre», fazendo
com que soframos o destino de estarmos mortos apesar de vivos.

Presente impossivel, assim, é a fantasia que retorna de forma historicamente
eficaz como morte em vida, como sentidos desarmados, diz Kamper. O sonho do
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homem ¢ a superacédo da dor, da doenca, da morte através da blindagem dos indi-
viduos, chegando até a incapacidade autistica da percepcao.

O outro expurgado nessa percepcio blindada é o tempo, a lingua, o cor-
po. O tempo nos alucina para a eternidade, que é, ela propria, todo o tempo
do mundo, mas, paradoxalmente, nos falta tempo. Segundo Kamper, a rigorosa
maquinizagdo do tempo para fins de aceleracdo conduziu ao terror dos prazos:
tencionamos ganhar tempo, mas tudo o que fazemos é perder tempo. O tempo,
assim, converte-se em medo: o «estar preso ao tempo» (Hingehaltensein in die
Zeit) que corre e que nio corre chama-se, para Kamper, a «pura percepcio»: ela
estica-se até um futuro sem rosto, e, neste caso, a televisdo atua intensivamente.
Enquanto «maquina do tempo que imita o fluxo de pontos numa superficie», diz
ele, ela transcende o espelho. E, junto com ela, o telecomando assassina as ima-
gens através do binarismo da escolha fica/néo fica.

Todos os meios de comunicacdo operam com o cédigo bindrio, fazendo duas
coisas a0 mesmo tempo, olhando para frente e para trds. Sdo «cabecas de Janus»,
deuses que descobrem o futuro no passado, que encontram o que ele chama de
«vestigios de um acidente feliz» na virada mais terrivel da histdria, e sabem utiliza-
-los com senso de oportunidade. Mas, adverte Kamper, em todos eles ndo ha senio
a apoteose do eu em sua queda programada.

O dilema mais sério, entretanto, em relacdo aos media, é que eles tendem a
formar um mundo fechado e sem saida. As imagens parecem a Kamper constituir
um mundo total, ndo se podendo saber se hd algo além dos préprios media.

2. A caverna orbital

Na Mitologia da Caverna, Platio dizia que os homens estariam acorrentados,
de costas para a entrada, e sé viam as sombras das imagens projetadas na parede.
Dietmar Kamper atualiza a alegoria: agora se trata de uma caverna de imagens,
que mesmo oferecendo cenas do mundo mantém o isolamento dos homens, como
numa prisdo. Mas é uma prisdo da qual os homens ndo querem sair e onde se
comportam «como os animais, por muito tempo presos em suas jaulas, que nido
as deixam mesmo quando estas se rompem». Essa situacdo, para ele, é imutéavel.
Estariam os homens satisfeitos com ela? — pergunta-se ele e logo sugere uma
explicagdo: «Algumas coisas eles devem ganhar com ela.» A hipétese que Kamper
apresentou-nos atras é que as imagens oferecem algo como a superagdo do medo.

Diferente de Habermas, que recorre a Alfred Lorenzer para fundamentar sua
acdo comunicativa, Kamper, como faz também Kittler, recorre a Jacques Lacan
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e a sua teoria da «fase do espelho», em que as imagens punham-se no lugar do
primeiro mal vivido. Elas seriam como os suplementos de que falava Rousseau
(conforme Derrida, em Gramatologia), «fechando a ferida» de onde viemos sob
a forma dessa lembranca-tampéo. Dietmar Kamper acha também que, por meio
de ambivaléncias, elas mantém a esperanca de que a voz da mée oscile junto com
elas, realizando, assim, um trabalho tranqiiilizador, conciliador. Mas opostamente,
a imagem refere-se também ao olhar da méae, que, como todos os olhares, vem de
fora e é mau: «A imagem é escudo e fronteira erguida diante de uma maée indife-
rentemente severa, que d4 a vida para tird-la novamente», é o que ele afirma em
Desarranjos da Imagem (Kamper 1994: 25). Este duplo papel constituiria analo-
gamente a mesma oposi¢io entre espaco e superficie, entre tela e ventre que nio
mais acolhe. Em outras palavras, ele estd se referindo a mitologia grega, na medida
em que esta realiza uma transformacéo do caos em uma idéia linear através do
espelho relampejante (por exemplo, em Gorgo, na Medusa) e que o ponto zero da
literatura fala exatamente disso: que além da superficie, da tela, do papel, estd o
ventre materno dos nascimentos, lugar da fertilidade, espaco no espaco, corpo no
corpo, raiz, rede, labirinto. Se os homens separarem o lado de tras do espelho, que
estd associado ao Diabo, eles se perderdo em imagens e mesmo lingiiisticamente
tornar-se-ao inatingiveis.

Desta maneira, na caverna orbital, as superficies imagéticas funcionam como
escudos dos corpos para fazer oposicdo aos medos, dores e sofrimentos que estdo
atras do espelho. Diz Kamper que os corpos estdo «no exilio», além das imagens,
e que as imagens obsessivas revelam, a contragosto, uma dor passada, transcorri-
da, que elas puderam, com sacrificio, manter em niveis de suportabilidade. Elas
sdo, portanto, segundo ele, escudo defensivo mas também alimento, pois, se por
um lado as dores alimentam as imagens, por outro, tornam-nas esquecidas até o
desconhecimento. E este duplo, como os outros, caracteriza esta imanéncia ima-
gindria. Quem permanece nas imagens fica no duplo: entre o céu e a terra, entre a
morte e a vida, fora do mundo.

Da mesma forma que Friedrich Kittler, Kamper apropria-se do modelo tri-
partite de Lacan (simbdlico, imagindrio e real) para explicar os processos comuni-
cacionais. Apoiado em Juranville, em seu estudo sobre Lacan e a filosofia, Kamper
reproduz a teoria dos «nds borromeicos», segundo os quais, o real seria o corpo
(ou a morte), o simbdlico seria a linguagem e o desejo do Outro, e o imaginario
seria 0 amor enquanto imagem do corpo. Mas isso ndo basta. Para trabalhar uma
original relagdo entre os trés elementos, Kamper constréi um jogo entre outros
trés elementos: Deus, homem e mdquina, que sonham. Deus sonha um homem,
o0 homem sonha uma médquina e a maquina sonha Deus (sonha ser Deus). Explica-
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do de outra forma, Deus nédo pretende ser Deus sem o homem, mas este quer per-
manecer homem sem Deus; o0 homem tampouco quer ser homem sem a mdquina,
mas esta quer ser maquina sem o homem. A mdquina, por sua vez, ndo pretende
ser nenhuma mdquina sem Deus, mas Deus quer ser Deus sem a maquina. Mas o
que interessa vem agora: o homem, como o sonho de Deus, é o real, o corpo. A ma-
quina, como o sonho do homem, é o simbdlico, a linguagem. Deus, como o sonho
da mdquina, é o imagindrio, a imagem. As modalidades correspondentes, explica
Kamper, sdo transmitidas e encadeadas por meio do impossivel: o necesséirio, o
real, o possivel.

Isto nos abre o caminho para as se¢oes seguintes que véo se ocupar com a
«saida da caverna», que, segundo Kamper, tem de acontecer pelos caminhos do
real, a saber, através do corpo, que € inacessivel ao mundo dos media. Mas nio
qualquer corpo. Hid um corpo que faz parte do imagindrio ocidental, que deriva
do corpo de Cristo, e que nio é exatamente um corpo vivo (Leib) mas um corpo
morto (Korper), imagem obrigatéria do homem na Modernidade, apenas modelo
que exclui tudo o resto, inclusive a percepcdo. Os corpos teriam primeiramente
preenchido os ambientes, depois se distanciado e se estilizado como efigies e esta-
tuas; mais tarde foram corpos visuais, depois copiados em superficies e tornados
imagem para serem, por fim, projetados. Este modelo, que remete, segundo Kam-
per, as imagens do corpo, é o do cadéver, diante do qual a vida tem continuamente
de se impor. Estes corpos constituem imagens de homens como corpos mortos e
por isso, refere Kamper, em todas as imagens prende-se um «cheiro de cadaver»,
mesmo das imagens digitais. Se a visibilidade é o novo terror da época contem-
porénea (o que nio ¢é visivel ndo é real, afirma Kamper), entdo deve-se reclamar a
invisibilidade do corpo.

A chance do corpo, na arquitetura teérica de Dietmar Kamper, estaria em ele
representar «teatro com o insuportavel», um teatro do corpo sem um diretor para
o texto, a fala ou a imagem, mas com aquilo a que Kamper chama de idiossincra-
sias: idiossincrasias acontecem antes da articulagdo, antes mesmo da argumenta-
¢do; elas ndo sdo nenhum conhecimento, mas algo como as lembrangas-tampdo,
que, em realidade, acredita ele, pertencem, do ponto de vista ldgico, as maquinas:
onde estas ndo cumprem aquilo que prometem, 14 o corpo irrompe, ocupando seu
lugar. (Uma semelhanca dessa proposta com a do teatro da crueldade, de Artaud,
ndo é mencionada.)

Corpo aqui é resto, dejeto, o zero no processo da escrita, da lingiiistizacédo, da
producéo de imagens. Contudo, para que isso possa de alguma forma ser expresso,
para fixar a auséncia das coisas, é preciso se trabalhar frases-guias de uma conver-
sacdo, que permitam fazer lembrar o indizivel. Em outras palavras, frases-guias.
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Segundo ele, recordamos que ai existe algo que ndés ndo podemos alcangar anali-
ticamente, que dispoe, diante do conhecimento, de algo decisivo. Pois, ao lado do
simbélico e do imaginario, cresce o nio-simbolizavel, o nio-imaginarizavel. E algo
que vem depois, um «a priori a posteriori», na expressdo de Kamper, um real que
aparece na diferenca do simbdlico e do imagindrio, um certo abjeto, para o qual
ndo possuimos nem linguagem nem imagem.

Mas quando o corpo entra em jogo? Para ele surgir, Dietmar Kamper acredita
que ele precisa desenvolver posteriormente — quer dizer, pelo exercicio, pelo trei-
namento, na contratransferéncia — sua realidade especifica. Ele ndo possui nenhu-
ma realidade metaférica, ele s6 possui uma realidade quiasmdtica, sugere Kamper
repetindo Merleau-Ponty (quiasma, para Merleau-Ponty, é um corte, um entre-
cruzamento de suas instincias, por exemplo, quando eu aponto para algo; trata-se
do encontro de mim, enquanto corpo, com o objeto através de uma reciprocidade
radical: vejo e sou visivel, ai estabelece-se um quiasma, um interlago).

Saindo da caverna, o homem encontra, portanto, os monstros que estavam
atras das imagens. Contra esses monstros a filosofia convencional ndo tem nada
para dizer. Somente figuras de ficcdo podem aqui ser eficazes, quer dizer, a agdo da
forca criativa que se revela nas figuras, nas formas, nos rostos.

3. Uma estratégia contra o imaginario

No inicio, Dietmar Kamper batia-se contra a auto-referéncia, eixo da proposta
tedrica da Teoria dos Sistemas. Para ele, a auto-referéncia ndo havia sido de forma
alguma uma conquista da sociedade, mas, antes, uma necessidade social que leva-
va ao autismo. Esse autismo transfere-se, posteriormente, de forma mais radical,
ao mundo das imagens, a «<imanéncia imaginaria». E aqui que deve comecar a bata-
lha, desarranjando as imagens, onde os homens, como mortos-vivos (living dead),
devem partir para o image killing.

Para se poder sair da imanéncia é preciso «abrir uma fenda» (Aufklaffen) nela,
é preciso estar sabendo das coisas. Esta expressdo, o «estar sabendo» constréi-se,
na lingua alemd, com o uso da palavra Bild (imagem). Quando em alemdo se diz
«Ich bin im Bild», isso quer dizer «eu estou a par», «estou informado», mas literal-
mente é «eu estou na imagem»). Ou seja, através do jogo de palavras, pela imagem
sai-se da imagem. Mas ndo basta estar sabendo para poder encontrar uma saida,
adverte Kamper; tampouco é possivel estar totalmente na imagem. A questdo estd
no reverso do espelho, ja que, para ele, o mundo ao qual se chega inicia-se primei-
ramente no lado de tras das imagens. Diz ele: s6 rompendo-se o filme tem inicio a
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percepcido daquilo que constitui o mundo. E essa percepcéo a ser recuperada im-
plica a redescoberta do tempo, do corpo (rosto, pele, materialidade), dos sentidos
e da prépria percepgao.

O tempo a que se refere Kamper é o tempo de reviver os dramas, de dar no-
vamente corpo as sensagdes e as vivéncias, é 0 momento em que o homem sai do
espago para entrar no tempo, em que abandona signos mortos e procura efetiva-
mente sentir. Depreende-se, assim, que, para ele, o conceito de tempo ocorre no
sentido que lhe d4 Herdclito, a saber, o0 mesmo que vida, movimento, transfor-
macéo continua e no contrdrio. Uma temporalidade que se vé presente também
em Heidegger, que reivindica a recuperagdo do Ser que havia sido apagado diante
do esquecimento pelo ente. Dietmar Kamper, desta forma, defende heideggeria-
namente que abandonar o imaginério s6 pode ser conseguido pelos caminhos da
linguagem, pela necessidade do outro e do tempo.

Mas é o corpo, efetivamente, que é colocado como equipamento capaz de
fazer frente a imanéncia imagindria. E ele que sente, é por sua pele que se percebe
o mundo externo, é em sua materialidade que se pode resgatar o elo perdido da
existéncia. Um corpo, como diz Deleuze, é uma necessidade moral, uma exigéncia,
porque tudo o resto é sombrio, é obscuro. Também ¢é assim que pensa Kamper:
é ele que sobra de heterogéneo num mundo pasteurizado, corpo no sentido de
corpo-Leib, como vimos atrés, ndo no sentido de corpo-Kdorper, ja que este tltimo
é corpo morto, cadaver. Esse é o sentido que ele d4 a expressio «corpos no tempo»,
em oposi¢do a «corpos na imagemby», pois, enquanto esta tltima é superficie, corpo
no espaco, a outra expressdo ¢ histérica embutida, sdo as escritas das cicatrizes
que contam histdrias, que relatam vidas, que testemunham vivéncias passadas no
tempo. A pele é este territério das lembrancas.

Mas o corpo é também rosto, aquilo que, segundo Bataille, é inica janela aberta
no caos da incompreensibilidade humana. E 0 momento do abandono da solidio e
do encontro do outro. Como sugere também Emmanuel Lévinas, o rosto nédo é ape-
nas um fenémeno como outro qualquer, mas signo da alteridade, daquilo que nos
foge totalmente e que jamais podemos dominar. O rosto, para Lévinas, é uma exis-
téncia que pde em xeque a nossa prépria existéncia, que provoca amor ou cdlera,
pois exprime uma oposi¢ao a nossos desejos, mas, acima de tudo, o rosto, enquanto
rosto do outro, questiona a espontaneidade feliz do ego, complementa Lévinas, o
outro como outro revela em seu rosto a imperiosidade do «ndo mataras».

Rosto é alteridade fugidia, mas néo s6 ele. Dietmar Kamper acha que tempo,
lingua, corpo sdo também formas do outro teoricamente indesejado. Sdo figuras
incaptaveis pela teoria, visto que esta busca fixar. A alteridade, ao contrério, ndo
pode se tornar objeto, ou, como sugerimos em nosso «Principio da Razdo Duran-
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te», a alteridade s6 pode ser trabalhada enquanto objeto se for permanentemente
mutante e, para isso, ela propria tem de transformar-se continuamente, dancar ao
ritmo de seu préprio objeto.

Para isso, naturalmente, ha de se ter o recurso dos sentidos que nos reensi-
nam a ver o mundo. Os sentidos em lugar do sentido. Sair da unicidade, do afu-
nilamento, da determinacdo Unica e partir para a abertura de todas as formas do
sentir. Tornar a percepgio algo subversivo, sugere Kamper, abandonar o vicio do
«precisar ver» e deixar de lado as imagens, ir em busca de um ponto além delas,
numa reabilitacdo do olhar, por exemplo, no lusco-fusco. Isso porque as imagens,
o ato de transformar em imagens, como nos relata também o jornalismo politico
e de guerra, é uma forma de demonstrar poder, humilhar, enaltecer o vencedor.
Contra isso é preciso inverter o procedimento. Walter Benjamin, em suas teses
sobre a Histdria, falava que o pensador critico deve «escovar a contra-pélo», e
ndo nadar no mesmo sentido do historiador burgués. Kamper fala agora do enal-
tecimento do perdedor, do aprender a errar, de que é preciso «pensar contra si
mesmo».

Kamper, alids, utiliza-se de outra frase de Benjamin para aplicé-la a sua pro-
posicdo dos sentidos: «O vestigio é aparecimento de uma proximidade, por mais
longe que esteja aquilo que deixa atras de si. A aura é o aparecimento de uma dis-
tancia, por mais perto que esteja aquilo que ela provoca. No vestigio apropriamo-
-nos da coisa; na aura, ela se apropria de nds.» Benjamin coloca o vestigio como
algo oposto a aura. E a contraposicio entre o pensar e o sentir, 0 conceito e a emo-
¢do, a razdo e a forga criativa. Mas a relagdo entre ambos, informa Kamper, nio é
exatamente simétrica. Ao estilo de Jacques Derrida quando fala da diferenca, Kam-
per diz que um pequeno deslocamento em favor da percepcéo leva a que a relagdo
comece a funcionar, um deslocamento que depende do tempo. A percepcio, por-
tanto, vem antes, é o que deduzimos. Esse tempo, seria para Kamper o fundamento
da distin¢do (o «Ab-Grund») entre pensamento e percepgdo. Ora, mas Benjamin
falha em sobrecarregar o vestigio de importancia, quando, em verdade, obtém-se
com ele resultados modestos, diz Kamper. O tempo de a¢do de uma obra de arte,
que age ex post, ndo permite que se vejam de imediato seus resultados. Neste caso,
Kamper prefere trabalhar com Heidegger e seu conceito de arte como um trabalho
de «poOr-em-obra» da verdade, aproximando-se mais de Theodor Adorno. A arte,
instalando o verdadeiro (a saber: o histérico), o faz pela imagem, mas o faz expon-
do os conflitos, conflitos que realcam as tensdes, especialmente o embate entre o
mundo e a terra.

Chegamos, portanto, a arte, que, na opinido de Kamper, retraumatizando os
fantasmas, tem condicoes de se opor ao «mundo iluminado». Isso pode ocorrer
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através da «percep¢do nua» que a arte realiza, instituindo uma fronteira do visi-
vel dentro do préprio visivel. Quer dizer, se no mundo das imagens produzidas
os corpos desaparecem, hd um sonho da razdo que ird produzir monstros, como
diz Francesco Goya, quase ao estilo do «ndo-idéntico», de Theodor Adorno. Num
mundo totalmente artificial deve irromper um choque desmesurado que evoca um
grito. E o «grito da razdo», afirma Kamper pensando em Goya, que &, ele préprio,
«sem razdo», surgindo de uma paixdo pouco sensata pela realidade do outro: é o
tornar-se alto, sonoro, eloqiiente, do estranho em si mesmo. O surgimento desse
«monstro», do chocante, do grito arcaico que nos lembra Antonin Artaud, como
procura de um momento oportuno (kairds), aproxima-o mais uma vez de Adorno
em seu enaltecimento do belo. Retornaremos a isso no préximo item.

4. A metodologia

Dietmar Kamper ndo segue a tradi¢do tedrica da Escola de Frankfurt. Haber-
mas ja havia se distanciado dela com sua «virada lingiiistica», e a dialética nega-
tiva teria morrido junto com Adorno; Kamper ndo procura mais a unidade e néo
acredita sequer que o ndo-idéntico se salve, a ndo ser de uma forma transformada,
como veremos mais adiante. Ele propde uma negacdo muito mais ampla, oposta
ao univoco, aberta ao paradoxal. Em vez de um todo agora se fala em fratura, em
fractalidade. Estamos diante de uma légica do desarranjo (dai o nome de seu livro:
«Desarranjos da imagem», Bildstorungen), do desacerto, do nido-funcionar-bem,
mesmo do fracasso e da derrota. O fractal imagina uma pluralidade de perspecti-
vas e a provisoriedade de tudo.

Em 2001, Kamper lan¢a um livro chamado Mudanga de Horizonte (Kamper,
2003), com um sintomatico subtitulo heraclitiano: «O sol novo a cada dia, nada de
novo sob o sol, mas...». Nesta obra ele fala do «ponto zero» da virada, na recusa
do pensamento da diferenca, na reflexdo em terceira poténcia. A virada, para ele,
ocorre na dire¢do da percepgéo, no abandono da busca obsessiva da razdo, na aber-
tura dos sentidos. O apelo a Herdclito se dd na operacdo do pensamento que realiza
a virada no contrdrio: virar as declaracdes medidticas contra si mesmas, operar
com paradoxos, romper a tautologia na comunicagdo.

Mas, acima de tudo, Hericlito é o filésofo da temporalidade, dimensdo
igualmente cara a Kamper: temos de seguir os vestigios do tempo, diz ele, em
vez de ocupar o espago com a visdo. Ndo se pode mais realizar a reflexio numa
escrivaninha, tampouco numa catedra; ao contrério, deve-se estar no caminho do
tempo. E esse estar no caminho do tempo configura-se como um «dar-se tempo»,
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uma espera entre o pensar e o agir, uma cautela necessiria que pode fazer que
algo casual torne-se necessério. Para Kamper, os homens ndo conseguiram levar
adiante seus projetos porque falharam na consideracdo da temporalidade. «Sal-
tou-se o tempo de espera», eliminou-se o hiato entre a teoria e a pratica, sem se
considerar que existe o «incalculavel». A isso, Kamper chama de iluséo refletida,
ilusdo ativa.

O homem estd em falta com o tempo. Ou com «falta de tempo», que, para
Kamper, é o mesmo que a falta lacaniana no ser. Ser e tempo, opostamente as in-
tencoes de Heidegger no segundo volume ndo escrito de sua obra, ndo se interpe-
netraram. Ao contririo, esse divércio marcou a realidade medial presente, a mais
absoluta auséncia de respostas do mundo, a situacdo de os homens constituirem
um «lugar vazio» no universo. Nesse caso, a proposicdo salvadora estaria na tele-
patia licida entre os «companheiros do tempo», isto é, uma sincronizagio da per-
cepgdo que teria a capacidade de suprimir o carater apatico desta. Agindo de forma
telepaticamente lticida, os homens garantem a sobrevivéncia do pathos, até mesmo
do patético, mas sempre com a chance de vé-lo de forma licida. Como veremos
adiante, pensar o corpo pode ajudd-lo a superar o dilema.

Esta seria a possibilidade do homo absconditus, aquele que abandona a crisa-
lida de suas imagens histéricas humanas, que recapitula no periodo mais recente o
mais antigo e, no mais extremo de seu desnudamento, traz para fora a enigmativida-
de mais interior. E 0 mesmo que Kamper sugere quando fala que ele deve se ocupar
com os fundamentos pré-miticos da imaginagéo produtora de signos. E, nisso,
o homem desloca a apreenséo pelo olhar para a captagdo pelo ouvir. Ouvir um obje-
to, cuja alteridade é sempre fluida, que sequer objeto ele pode tornar-se.

Desembarcamos, no curso da exposicédo, nas aporias do método. Kamper es-
boga aqui um movimento muito préximo ao nosso «metdporos» (a busca de um
procedimento de pesquisa que nega o método mas sai em busca de caminhos que
se abrem a si mesmos), ao falar, ao estilo de Merleau-Ponty, em quiasma — no sen-
tido de corte transversal, de encontro entre uma pista esticada e uma curva que a
cruza — que se localizaria «na areia desértica da histéria». Essa confluéncia agrega
opostos e paradoxais, junta consciente com inconsciente, desejados e nao-dese-
jados, como uma danga que é ao mesmo tempo um cambalear e que d4 um salto
mortal promovendo a mudanga ou a inversdo no anel de Moebius.

Kamper diz que o quiasma na areia do deserto é uma figura que ndo pode ser
apreendida pelo modelo cartesiano de objeto, ela de fato nega a relagdo sujeito-
-objeto, assim como nega também a metafisica da confrontacio pela vista, im-
pondo-se antes ao ouvido e pelas costas... De repente torna-se claro, diz ele, aqui-
lo que sempre havia faltado: «o horizonte do siléncio, que grita».
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Trata-se de algo que sai do quiasma, do cruzamento, do meio. Pois é no meio
que estd o outro, o monstro, o estranho, o olhar, o ouvir, o escrever, a quadratura.
No jogo entre expressdo e pensamento, entre pensar e agir, no entre como forma
temporal da ilusdo, momento do esperar, como foi dito acima a respeito da tempo-
ralidade, grita-se, pois no gritar busca-se o kairds, o momento correto, o momento
do meio, o interim.

Do meio surge o monstro. Aqui Kamper retorna, mesmo que o negue nas linhas,
a posicdo de Adorno. Adorno desenvolve seu conceito de ndo-idéntico como uma
investida naquilo que se mantém insubordinado, naquilo que a filosofia ndo pode
nomear, que lhe é inacessivel. A filosofia, para Adorno, deve reconhecer que ha
coisas inatingiveis e deve assistir ao aparecimento do estranho mas ndo buscar
classificé-lo, hipostasid-lo. Assim é seu método do pensar constelativo, do pensar
contra si mesmo, que permite a apari¢ido do outro, do estranho, do belo estranho
de Eichendorff. Ora, a retérica de Kamper trabalha com o mesmo modelo, quando
ele fala do terror do imaginario, que consiste na unidade do mesmo (para Adorno
a mencdo da unidade vem com a dialética hegeliana, para Kamper, com a teoria
do espelho de Lacan) e na exclusdo do outro. O outro, diante da estabilizacdo da
identidade, transforma-se no estranho, no terrivel e, por fim, no inimigo, pura e
simplesmente.

Na obra Presente Impossivel (1995), Kamper fala que monstros (Ungeheuer) sdo
madscaras do outro num mundo do mesmo, fato esse que tem a ver diretamente com
a maneira pela qual Adorno falava do belo estranho de Eichendorff. Os poemas de
Eichendorff que falam sobre a nocéo de solo, terra natal, pais, jamais foram escritos
sob um romantismo amistoso ou carinhoso. Trata-se, antes, da perda, uma perda
que vem de um alargamento maior da fronteira, da existéncia de um estranhismo
até mesmo nas coisas que sdo mais préximas a nés. O belo estranho de Eichendorft
¢ como uma «proximidade distante», comenta Kamper, uma férmula embaragosa
para a situagdo em que sé se pode ter pais tendo, ao mesmo tempo, aquilo que é nele
o terrivel. Pois bem, ter pais é necessariamente ter o terrivel dele, o estranho préxi-
mo de nds, essa ¢ sua proposta. O terrivel (o unheimlich), nas palavras de Kamper,
¢é exatamente aquilo que brota no [interior do] escondido, que faz irromper algo
que é mais exterior naquilo que hd de mais interior, como «uma ferida que supura».
Uma troca impossivel entre o vivo e o morto, que ndo surge da margem mas do
meio, exatamente do coragdo humano, no nicleo do humanismo europeu.

Para perceber esse belo estranho talvez ndo bastem os olhos, pois eles ndo
conseguem ver aquilo que hd entre o espago e a superficie. Os olhos, na forma
como os vé Kamper, destroem o que véem, eles sofrem com o lusco-fusco do ima-
gindrio, sdo, em realidade, uma prisdo, pois, atrds da superficie visivel, ha grandes
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espacos que ndo podem ser vistos. Talvez ouvir possa ser um caminho: «Se ndo vejo
o outro, devo ouvi-lo.» Mas também, além do ouvir, o sentir e a pratica integral dos
sentidos em vez da pratica separada do sentido. Todo o corpo vibrando, captando,
percebendo. Néo o corpo-Korper, corpo morto, imagem inconsciente, que pratica
a coacdo por meio de formas obsessivas, mas o corpo-Leib, o corpo vivo da partici-
pacdo, da dissolugdo no todo. O corpo vivo tornou-se, para Kamper, invisivel, ele ja
ndo aparece como objeto, mas, aqui e 14, timidamente como método.

Assim seria o método kamperiano, apresentado em Presente Impossivel: «Pre-
cisamos estar em condi¢des de ndo tornar nem a ordem nem a desordem o va-
lor maior. Somente além de ambos inicia-se o caminho, a performance, ou, mais
precisamente: a autocontradicdo performativa, que no ocidente do mundo é um
erro imperdoével e no oriente, um modelo bésico elementar do comportamento
humano» (1995: 27). Kamper ndo segue sempre em frente o caminho que vai da
submissdo (as préprias invencgdes) a sinceridade (como meta do tornar-se humano)
no estilo de «progresso de uma cabeca erguida», ele o segue mas como caminho
curvo, da esquerda para a direita, da direita para esquerda, de frente para tras, de
trds para frente, para cima e para baixo, para dentro e para fora. Como em Her4cli-
to: «enantiodromia».

E isso ele aplica ao «nticleo do humanismo europeu», ao erro imperdoavel do
Ocidente, que faz que o método ganhe uma dimenséo histérico-antropolégica
expressiva. Por esse motivo Kamper escreve. Escrever, para ele, é o reconhecimento
de uma culpa para a qual possivelmente ndo hd nenhum responsavel. O maior em-
preendimento para a domina¢do mundial, o Projeto da Modernidade, fracassou. Ele
ndo nega esse fato e recusa-se a silenciar diante dele, como o fazem tantos outros.
O fracasso chamou-se Auschwitz e Hiroshima, mas, apesar disso, o que se passou
ndo foi entendido. As coisas voltardo a acontecer, todo o terror que a humanidade
testemunhou, se os homens nio se predispuserem a entender o que se passou.
Escrever e publicar, para ele, assim, é o mesmo que lembrar-se da culpa para a qual
ndo h4 autor, no sentido convencional. O «Jaccuse» é a0 mesmo tempo necessério
e impossivel, pois o perigo vem de dentro, diz ele, vem do tipo de aproximagdo com
o outro.
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prima”: dizemos que nossa matéria prima é exigéncia de expansdo, mas também de resisténcia e de
antitipia e, da mesma forma, exigéncia individuada de um corpo que nos pertenca. Pelo fato de exis-
tirem infinitamente muitas monadas individuais, cada uma delas precisa ter um corpo individuado,
sendo que este corpo é a sombra de outras moénadas sobre ela. Nao hd nenhuma escuriddo em nés
porque temos um corpo, mas precisamos ter um corpo porque é obscuro em nés» (Kamper, 1994a:
46-47). Corpo como resto heterogéneo: «Os corpos humanos como resto heterogéneo em um mundo
totalmente homogeneizado tém o destino semelhante a Deus ou aos deuses. O outro, o Outro esta
definitivamente excluido» (Kamper, 2003: 21).

Sobre os corpos no tempo e os corpos no espago. «Corpos no tempo séo algo diferente do que corpos
no espago, dos quais se pode fazer uma imagem. De corpos no tempo nio hd imagens, pelo menos,
nenhuma que possa ser apresentada por um periodo de tempo ou mesmo que possa valer “para todo
o sempre”. Pode-se, contudo, relatar sobre eles, assim como se relatam sonhos, feridas e milagres
[von Wunden und Wundern] — e, da mesma forma, escrever e ler sobre eles, contanto que se tenha
tempo para isso. Corpos no tempo sdo acessiveis apenas através de uma escrita das cicatrizes, quer
dizer, através de ferimentos curados que estéo de tal forma encadeados no tempo que se pode 1é-los.
A escrita das cicatrizes é outro nome para a pele humana. A pele é uma histéria em sedimentos (eine
geschichtete Geschichte) de dores passadas. E, de forma alguma, apenas um contéiner para carne e
ossos» (Kamper, 2001: 68-69). Sobre a pele: «... olhos também véem corpos, apesar da binoculari-
dade, como imagens, isto ¢, superficies, enquanto a pele, o grande sentido do tocar, prefere sentir
imagens, o que néo é possivel» (Kamper, 1994a: 63).
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Do rosto como janela aberta. «Nada no universo incompreensivel ¢ humano a nao ser os rostos nus,
que, num caos de aparicdes estranhas ou hostis, sdo as tinicas janelas abertas. O homem s6 abando-
na a solidao insuportével no momento em que do vazio de tudo o resto surge o rosto de um de seus
préoximos. Contudo, a mascara transmite-lhe uma soliddo ainda mais terrivel: pois sua existéncia
significa que até mesmo aquilo que normalmente trangiiiliza carrega-se de repente de um desejo
mais sombrio de difundir o horror; se aquilo que é humano estd mascarado néo sobra mais nada
além da animalidade e da morte» (Matheus, 1984: 404, apud Kamper, 1995: 168). Sobre o rosto em
Emmanuel Lévinas, ver Lévinas, 1974.

Sobre o abandonar o ver. «... Para o caso [...] que se deseja fugir da caverna, seria necessario desistir
do habito de ver. Sera que é preciso ter um espelho, serd que é necessario ter sempre imagens de
si mesmo e dos outros?» (Kamper, 1994a: 85). «<Uma tentativa de fugir [da érbita do imagindrio]
deveria abandonar as imagens, precisaria alcancar um ponto além da imagem, a partir do qual ndo
seria mais possivel o retorno a imortalidade» (idem: 9). «Contra o triunfo da luz, trata-se de uma
reabilitacdo do lusco-fusco, da fenda de sombra do clair-obscur, de uma légica realizada da desilu-
sdo» (idem: 28).

Enaltecer o perdedor, pensar contra si mesmo. «Esclarecer algo [literalmente: “por na imagem’, etwas
ins Bild setzen], significa, mais adiante, a la longue, destrui-lo. As pessoas estdo dispostas a levar
uma guerra, como aquela nos Balcés, ndo por causa de um ganho territorial estrategicamente du-
vidoso, mas em virtude do “noticidrio nos meios de comunicagdo’, para demonstrar desta forma
“sem custos” o poder sobre vidas e mortes e para humilhar “publicamente” o opositor. A miséria
de muitos milhares de pessoas é posta, tanto aqui como 14, na balanca dos valores abstratos. Sob
pressdo, cai-se, de certa forma, no apocalipse segundo o lema: “O vencedor ficard com a razdo,
esquecam-se as montanhas de caddveres.” Af entra em vigor uma das principais leis do imagindrio:
a realidade é uma categoria residual com a qual somente os perdedores tém a ver» (Kamper, 1995:
193). «O destino do mundo depende das imagens do mundo, levando em conta que elas, por meio
da abstracdo, destroem a corporeidade. O corpo precisa realizar uma sabotagem deste destino... Isso
é possivel com um critério prejudicado: é preciso aprender a poder fracassar. A arte do pensar que se
pensa contra si mesmo serd sempre uma arte do impossivel» (Kamper, 2003: 73). «A embriagués é,
como competéncia para o caos, um fracasso conseguido» (idem: 107; a citagdo de Walter Benjamin
é de Jauss, 1991: 938).

Tempo como «Ab-Grund». «Nenhum vestigio... pode produzir sem problemas uma aura. Nenhuma
aura remete diretamente a um vestigio. O conceito (como inten¢do do pensamento) e a emogéao (como
efeito da percepgio) nio trabalham juntos. Com o sobrepeso do vestigio, a aura se apaga, com o sobre-
peso da aura, o vestigio se apaga. Mas a relacdo ndo é simétrica. Um pequeno deslocamento a favor da
percepgéo é necessario para que a relagdo comece a funcionar e trabalhe. Este deslocamento é depen-
dente do tempo. [...] O limite com o qual se deparam, por si mesmo, as dire¢des do dominio, o vestigio
e a aura, conceito e emocao, razdo e forga criativa é o tempo. O tempo contudo é o “fundamento da
distingdo” (Ab-Grund) na relagio entre pensamento e percep¢ao» (Kamper, 1995: 17-18).

Sobre o «pér-em-obra» da arte em Heidegger. Heidegger: «A arte é o “pdr-em-obra (Werk-Setzen)
da verdade’, que ocorre, em esséncia, historicamente. A arte é uma origem. [...] A arte, fundadora

da histéria, faz surgir um mundo como imagem, contudo, ela pde em jogo, a0 mesmo tempo, um
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conflito que langa tensdes cada vez mais dilaceradoras: o embate entre mundo e terra» (Kamper,
1995: 18).

Sobre a arte opondo-se ao mundo iluminado, cf. Kamper, 1995: 68. Sobre Goya e o grito, idem: 152.

4. A metodologia

Uma teoria contra o univoco, pelo paradoxo, cf. Kamper, 1995: 8-11. Sobre a fractalidade, Kamper,
2003: 41. Sobre o desacerto, o fracasso, a disfungdo, cf. Kamper, 1998a. «As mdquinas sdo tdo mortais
como as pessoas. Uma tentativa de excluir o telematico do pensamento», assim como «Imanéncia
dos media e corporeidade transcendental. Oito postos de observagdo para um futuro medial» (Kam-
per, 1998b), ambos em www.eca.usp.br./nucleos/filocom, que Kamper forneceu-me diretamente.
Sobre o ponto zero da virada, ver Kamper, 2003: 68.

A recuperagdo do tempo em Kamper. «Quando a estetizagdo evidencia-se em sua realizagdo como
desarmamento dos sentidos e quando isso ocorre na forma de um deslocamento temporal, que
segue através de um paradoxo multiplamente graduado, entdo a relagdo temporal, de onde emerge a
cabeca de Janus dos media, é um motivo para ultrapassar também teoricamente para além da mera
alternativa» (Kamper, 1995: 89). Trata-se de uma nova antropologia, onde efeitos a curto e longo
prazo dos meios de comunicagdo sdo incorporados num horizonte maior que relaciona texto-con-
texto, desejado/ndo-desejado, visivel/invisivel (idem). Sobre o seguir os vestigios do tempo em vez
de ocupar o espaco com o olho (idem: 90). Sobre o verdadeiro lugar da reflexdo ndo é nem escriva-

ninha nem a cdtedra, mas «estar no caminho do tempo» (idem: 31).

A ilusdo refletida. «A ilusdo tem a forma temporal do adiamento, do deslocamento, da metonimia,
na qual aquilo que € casual da existéncia humana pode mudar para algo que seja necessario». «O que
no contexto da simulagdo é nela encoberto, o que surge no jogo da mimese, é a forma cronoldgica
da ilusdo. Entre pensar e agir instala-se um esperar, que ndo pode ser minimizado de forma alguma.
Talvez o fracasso dos planejamentos humanos néo consista em nada mais do que saltar o tempo da
espera, o tempo da decisdo, quer dizer, no mal-entendido de se eliminar o hiato entre a teoria e a
praxis. A partir daf estrangula-se a competéncia do homem em [enfrentar] conseqiiéncias posterio-
res e efeitos paralelos adversos, de tal forma que toda a solu¢do de problemas cria mais problemas
do que os resolve. Na contingéncia das coisas encontra-se uma incalculabilidade, que se tem que ter
expressamente em conta. Um nome genuino para este esfor¢co paradoxal é a iluséo refletida, ativa.
Ela reage a situacdo de que hd o inforgével e de que este, mesmo quando se esquece a situagio, ndo
pode ser obrigado de forma alguma. Ela reage a isso com uma tolerancia que concede o principal
para o tempo. Tolerancia implica a desisténcia de querer dominar um tal tempo do adiamento, do
deslocamento, da metonimia. Sé assim a uma mutagdo da existéncia humana que transforma o

acidente em necessidade» (Kamper, 1995: 94).

A infinita falta de tempo. «Com esta frase, Jacques Lacan aludiu 4 falta no ser. J4 esta frase opera contra
a de Heidegger: “Ha ser e tempo’; que deveria servir para anunciar seu segundo volume, se ele tivesse
sido escrito. Mas ndo h4 nem o segundo volume nem Ser e Tempo. Nio hd. Nenhum Dom. No fundo,
nenhum estender-se maltiplo. Mas uma forma de auséncia de respostas do mundo. A indisponibilida-
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de mesmo assim disponivel tem como conseqiiéncia uma situagio de tal forma flagrante que nés ndo
podemos percebé-la e continuar a falar de genuinidade e presente. Mas “presente impossivel” significa
a expressdo de um balango, em conseqiiéncia do qual fracassou totalmente a imposicao de uma exis-
téncia (de um Dasein). Os homens sdo um lugar vazio no universo. Eles ndo fracassaram apenas em
parte mas totalmente. E nenhuma vontade, nenhuma consciéncia pode mudar ai qualquer coisa.
A antropologia histérica deixa livres, de forma sincera, os lugares de pensamento. Talvez o pensar-
-corpo tenha uma chance que possa ajudar mais adiante» (Kamper, 2003: 9-10).

Sobre a telepatia liicida. «Certamente, a reflexdo sobre as imagens ndo pode continuar a participar
das condutas de dominacao. Exatamente a teoria hoje, em vista do ausente sentimento para com
o tempo, que a possibilitou e que perpassa desde muito tempo atrds, é um teatro do inconsciente.
Ja ndo se trata tampouco do consenso entre os “companheiros do espago’, que se negocia consi-
derando inclusdo e exclusdo. As distancias temporais dos homens entre si sdo irrevogaveis. Cada
ato de voltar-se ao outro, cada destinagdo ocorre, assim, como “amor ao distante” A exigéncia de
uma telepatia licida s6 vale para “companheiros do tempo” que tém em vista o presente espiritual
(Geistesgegenwart). A sincronia exigida da percepcio, em verdade, ndo dissolve a paixao (Passion)
mas sua apatia. O telepdtico permanece preso ao pético, possivelmente também ao patético. Mas
— diante das paredes do impossivel — ele pode sempre transformar-se em lucidez, que dé preferéncia
ao olhar aberto e que torna transparentes também as imagens mais dridas para sua histéria» (Kam-
per, 1994a: 101).

Sobre 0 homo absconditus, cf. Kamper, 1995: 17 e também Kamper, 1999: 445-446. Sobre os funda-
mentos pré-miticos, ver Kamper, 1987: 37-45. Sobre a captagdo «do olho para o ouvido», ver Kamper,
2003: 89-90.

O quiasma. «Mas entende-se que, na melhor das hipdteses, captura-se a curva para assinalar, na
pista estendida e com uma derradeira ponderagdo, um quiasma na areia desértica da histéria. E o
tropecar desejado/ndo-desejado, inconsciente-consciente. Uma travessura como aquelas ocorridas
uma vez superada a paralisia infantil. Um cambalear que parece cair no continuo mas que ocasional-
mente é uma danga virtuosa, excéntrica, como um derviche [monge mendigo maometano], incluin-
do o salto mortal no ponto de virada do anel de Mébius» (Kamper, 2003: 44). Quiasma na areia do
deserto: «[E] o horizonte do siléncio que agora grita. A partir de outrem ocorre uma supressio que
transforma-se numa dor sem sintomas. A auséncia dolorosa pode também ser marcada claramente
a partir de dentro. O mundo, quando se torna acontecimento, ndo é nada que esteja na frente de nos
mas algo que estd multiplamente dobrado [eingefaltet] na percep¢ao humana, como a percepgio é
multiplamente dobrada no mundo (Merleau-Ponty)» (Kamper, 2003: 44).

Enaltecimento do «meio». Sobre o hiato entre a expressao e o pensamento, ver Kamper, 1967: 77.
O «entre» é a forma temporal da iluséo, cf. Kamper, 1995: 92. Sobre o momento «entre» o pensar e
o agir. Entre ambos ha um esperar... (idem: 93). Sobre o gritar, como busca do momento correto, o

momento do meio, o interim (idem: 158).

A exclusdo do outro no terror do imagindrio. «O outro, que é excluido exatamente para que se realize
a unidade do mesmo, atua aqui como estabilizador da identidade. Entretanto, ele passa por uma

mudanca determinada. Ele transforma-se primeiramente no estranho, no terrivel, depois no hostil e
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torna-se, por fim, o “inimigo pura e simplesmente’, modelo de projecio que deve ser virado de acor-
do com todas as vontades [allem Beliebigen iiberstiilpt werden kann]» (Kamper, 1994a: 59).

O proximo que é estranho. «Na dialética da apropriacdo e do tornar-se estranho (Fremdwerden)
resultou — no meio do mundo apropriado e dominado — um novo tipo de estranhismo, que é mais
terrivel que o antigo, nas margens, que é provocado pelo ato de afastar a fronteira mais para fora.
Possivelmente, este estranhismo pode ser atenuado pelo procedimento mimético. O que seria im-
portante ai — inclusive em fun¢io do [conceito de] pais — seria um “trabalho” especifico do estranho:
um reconhecimento, uma permanéncia, um conhecer, que ndo se tornasse tolice. A critica ao pais
ndo significa aqui a recusa, mas a avaliagdo de uma relagdo. Quando o mais préprio de cada um [das
Eigenste] pode tornar-se estranho, algo nio estd muito certo na relagdo do homem consigo mesmo
e com o mundo» (Kamper, 1995: 159-160).

Monstro como a mdscara do outro num mundo do mesmo, cf. Kamper, 1995: 149. Sobre o «belo
estranho», sobre ndo ser possivel ter uma patria sem algo «preocupante» (sinistro), idem: 155. Sobre
a ferida que supura, idem: 178. Sobre a impossibilidade de troca entre o vivo e o morto, sobre o fato
de ela ndo surgir da margem mas do meio, do coragdo humano, cf. Kamper, 1995: 179.

Os olhos deixaram de ver o entre do espago e da superficie: sobre a «terrivel incapacidade sequer de
ver» (Kamper, 1994: 20), sobre o olhar que destré6i o que vé (idem: 99). «Os sofrimentos dos olhos
tém a ver com o lusco-fusco do imagindrio, que atualmente se expande. Este lusco-fusco constitui
um complexo, ele ndo é apreensivel analiticamente com precisdo, resiste a todo julgamento e a toda
decisdo. Ele emerge nos préprios processos da visdo e é certamente um resultado antigo. As imagens
sdo necessdrias aos homens e mortais; quanto mais necessérias foram a vida, tanto mais mortais
se tornario. E apenas uma questio de tempo. Elas claramente nos defendem diante de uma perda
ameacadora de vida, antes que seja de qualquer forma vivida. £ da mesma forma claro que elas
— enquanto imagens da tela, enquanto escudos de defesa — podem tornar-se uma prisio mortal, se
elas sobreviverem» (Kamper, 1994a: 20). Sobre o fato de os olhos ligarem-se a rachadura do filme
(Kamper, 1994: 62). Atras das superficies que estdo 14 para serem vistas hé espacos de mundos totais
que nédo podem ser vistos (Kamper, 1995: 57).

Sobre o ouvir. O didlogo é uma contraposi¢do, um dissenso (Kamper, 2003: 45). «A razdo ouvinte
pode findar com o ouvir lingiiistico ativo. Somente o escutar com ouvidos treinadamente apurados
cria a situagdo na qual por fim é possivel manter-se reflexivamente naquilo que é impensavel e indes-
trutivel» (idem: 46).

Corpo como método. «O corpo morto é uma imagem inconsciente, que pratica a coagdo na forma
da obsessdo. O corpo vivo é agora invisivel. Ele ja ndo aparece como objeto mas [aparece] aqui e 14
titubeante como método» (Kamper, 2003: 69).

Sobre a enantiodromia. Sobre o ndo seguir para frente mas o criar um arco da esquerda para direita,
para frente e para tras (Kamper, 2003: 44). «Nem ordem, nem desordem, somente além de ambos

inicia-se o caminho, a performance...» (idem: 27).

Sobre a escrita. Necessidade da escrita para uma culpa para a qual possivelmente nao hd nenhum
responsével (Kamper, 1995: 36).



174 | Ciro Marcondes Filho

BIBLIOGRAFIA

LAcAN, J. (1973), Schriften, I, Olten.
LEvINAS, E. (1974), Autrement que l¥étre ou Au-deld de [ essence, s/1, Kluwer Academic.

Jauss, Hans Robert (1991), «Uber religiése und #sthetische Erfahrung», Merkur, 510/511,
Munique, 1991.

KAMPER, Dietmar (1967), Asthetik und Kommunikation, 67/68 [Berlim].

(1987), «Aufkldrung — was sonst? Eine dreifache Polemik gegen ihre Verteidiger?»,
in Die unvollendete Vernunft: Moderne versus Postmoderne (org. Dietmar Kamper e
Willem van Reijen), Frankfurt: M. Suhrkamp.

(1994a), Bildstirungen — Im Orbit des Imagindren, Stuttgart: Cantz.

(1994b), «Das Mediale — das Virtuelle — das Telematische. Der Geist auf dem
Riickweg zu einer transzendentalen Korperlichkeit», in Fafller, M. e Halbach, W. R.
(orgs.), Cyberspace. Gemeinschaften, virtuelle Kolonien, Oﬁentlichkeiten, Munique: Wi-
lhelm Fink.

(1995), Unmogliche Gegenwart. Zur Theorie der Phantasie, Munique: Wilhelm
Fink.

(1998a), «Maschinen sind sterblich wie Leute. Ein Versuch das Telematische zu
denken». Texto entregue diretamente a mim por Kamper.

(1998b), «Medienimmanenz und transzendentaler Korperlichkeit. Acht Merkpo-
sten fiir eine postmediale Zukunft». Texto entregue diretamente a mim por Kamper.

(1999), «Corpus absconditum», in AAVV, Kommunikation, Medien, Macht (org.
Rudolf Maresch e Niels Werber), Frankfurt am Main: Suhrkamp.

(2001), Horizontwechsel. Die Sonne neu jeden Tag, nichts Neues unter der Sonne,
aber..., Munique: Wilhelm Fink.

ONFREY, Michael (1993), Philosophie der Ekstase, Frankfurt am Main.



