O Salmo 137 e a estrutura literiria
de «Sobolos rios»

Vai em mais de quatro décadas que A. Salgado Junior! teve
a intuigdo feliz de associar a estrutura de Sébolos rios? 4 do Sl 1373.
A concretizagio efectiva da ideia é que estd longe de ser brilhante.
Nem admira. Com bases exegéticas to precirias — ignorancia pura
e simples do original hebraico, desconhecimento completo de toda a
investigagdo posterior a 1744 4 — dificilmente se poderia ir mais longe.
Menos desculpdvel € o escasso tratamento linguistico dado is redon-
dilhas famosas. A. Salgado Jinior parece exclusivamente empenhado
em descortinar unidades de contetido. Como se, em poesia, a forma
nio fosse tio essencial como o conteddo. Forma e conteddo
poéticos surgem ou morrem unidos. Nem o poeta se pode comparar
ao alfaiate que reveste manequins de ideias nuas com as roupagens
elegantes da forma.

Verdade seja que a divisio do salmo em vv. 1-4. 5-6. 7-9 estd
quase correcta. Na identificagio dos blocos correspondentes de
Sobolos tios — versos 1-180; 181-270; 271-365 — hd também conclu-

1 Camdes e Sébolos rios». Separata do volume X da revista Labor, Aveiro 1933,
pp. 10-15.

P 2 Mantenho a ligio -tradicional «S8bolos rioss, nio obstante a primeira edigio das
Ruvmas DE Lvis pe CamOes, Lisboa 1595, fol. 135 r ler «Sobre os rios que vio».
«Sébolos rios» continua a merecer a preferéncia da maior parte dos editores modernos, como
A. J. da Costa Pimpio, Lurs pE CAm3es, Rimas, Coimbra 1953, p. 118; H. Cidade,
Luis b CaMOEs, Obras completas, 1. Redondilhas e sonetos, Lisboa 19714, p. 101; A. Salgado
Janior, Obras completas de Luis pe CamOes, Rio de Janeiro 1963, p. 497. Ao invés,
R. Bismut, La lyrigue de Camdes, Paris 1970, p. 556 s6 conhece «Sobre os rios que vios.

O presente trabalho utiliza a edigio de H. Cidade.
3 Ordinariamente fala-se em Sl 136, que é a numeragio da Vulgata e dos LXX.
Em trabalhos de indole cientifica emprega-se, porém, a numeracio do texto original hebraico,

o Texto Massorético, que em Sl 9-146 anda geralmente adiantado em um ndmero em
relagio aquelas antigas versdes.

4 Data deste ano a Psalmorum Davidicorum Analysis, de T. Le Bianc, de que
A. Salgado Jinior cita a divisio do salmo.
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sdes sdlidas. Inaceitdveis sio, no entanto, muitas das divisSes menoresS.
Nem convence a disting3o rigida entre SiZo e Jerusalém ¢, outro pilar
de interpretagio. Sé uma andlise diferenciada e diacrénica — o Antigo
Testamento é uma literatura com a sua histéria de mais de um
milénio — permitiria falar seriamente da questio. Em Isafas, por
exemplo, Sido designa apenas o quarteirio governamental. Mais
tarde, aplica-se a toda a cidade’.

Mas isto j4 interessa sobretudo A interpretagio. O presente
estudo mantém-se deliberadamente nos limites da estrutura. Para o
estudo do salmo parte da «veritas hebraicar. Feito o confronto entre
o modelo latino ¢ a sua transposi¢io camoniana, procurar-se-4 determi-
nar a estrutura de Séholos rios a partir dos elementos formais que trans-
parecem na organizagio ¢ na arquitectura do todo e das suas partes.

I. Estrutura do Salmo 137

‘;:: niom ‘7;_} Junto aos rios de Babel
R qjﬂgg"'é; q;;@’ )] nos sentdvamos e chordvamos
T;g'n;( uq':ys com lembrancas de Sido.
moina Qﬂ.;jy“";é Aos choupos daquela terra
1 qjﬂ'ni,-ﬁ;.r q'Jﬁ’jn pendurdvamos nossas liras.
a;qbgqj o ﬂ:T Af mesmo nos pediam
-pw'ﬁjn-; WJ:ZWV . clnticos nossos captores

ﬂmﬁw. M5 e nossos escarnecedores cangdes
T T alegres:

ﬁsg =i q;’; 1=y «cantai-nos um dos cinticos de
’ T ) Sidon!

5 Dou apenas dois exemplos: como estender a adaptagio do v. 1 aos versos 6-10
de «Sdbolos rioss, se as palavras do salmo ai nio ecoam ¢ se¢ o «li com que abre a
estrofe denuncia imediatamente a reflexdo (cf. versos 11, 16 € 26) 2 Como ver nos versos 111-120
o comego da adaptagio do v. 3, quando «os 6rgios» e o «salgueiro» denunciam imediatamente
o v. 2?

6 Pedida a J. MaRrQuUEz, Los dos estados de la Espiritual Hierusalem, Lisboa 1609, fol. 49.

7 G. FOHRER, Jesaja 1 als Zusammenfassung der Verkiindigung Jesajas, em Ip., Studien
zut alttestamentlichen Prophetie (BZAW 99), Berlin 1967, p. 164 n. 29.



O SALMO 137 E A ESTRUTURA LITERARIA DE «SOBOLOS RIOS» 331

T RN 7’!{7’:‘;[’;;

923 PR S8

DoEAT TrwR - ON

© 2 g

"2M5 Wi 5~ paan
"D7318 RO DR
D5EAmY IR -r‘-):m R5OR
*nrgr;rz; vk o

oI 325 M Sy
D51 ot N

P W DIBNRT

M3 oM Y
91‘:1':27'1 ‘a:: na
'15 a‘:w*w "R

no n‘-)mw '1‘;1?:: N
vsm kY "R
Sl ‘m 1*‘7‘7:: nR

Como haviamos de cantar um
cantico de Javé

em terra alheia?!

Se de ti me esquecer, Jerusalém,
seque minha mio direita!

Minha lingua se apegue s fauces,
s¢ de ti me nio lembrar,

se ndo crguer Jerusalém

3 minha alegria mais alta!
Lembra-te, Javé, dos Edomitas
no dia de Jerusalém!

Eles que diziam: «desnudem, des-
nudem

até aos seus alicerces»!

Filha Babel, devastadora!
Feliz quem te pagar

o mal que nos fizeste!

Feliz quem agarrar e esfacelar

os teus bebés contra a rocha!

Mesmo em comentdrios cientificos modernos, nem sempre se
dedica muito espago 2 estrutura do Sl 137. G. Castellino 10 divide
a composicio em trés partes: vv. 1-3 (da mesta rievocazione della
scena lontana») 4-6 (d’appassionata dichiarazione di amore e fedelta

alla citd santa); 7-9

(da maledizione spietata contro la citd ¢ la

nazione nemica»). M. Dahood!! distingue quatro estrofes desiguais:
guc q g

¢ Cf. BH? e H. J. Kraus, Psalmen (BK XV/2), Neukirchen-Vluyn 19724, p. 904

9 Cf. ibid..

10 Libro dei Salmi, La sacra Bibbia dir. por S. Garofalo, Torino/Roma 1965, p. 640.
1 Psalms I1I (AB 17A), Garden City, N. Y., 1970, p. 269.
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vv. 1-4 (recusa dos Israclitas a cantar Jerusalém); 5-6 (Jerusalém);
7 (Edomitas); 8-9 (Babilénia). H. J. Kraus!? parece ndo se preocupar
sequer com o problema. Talvez se possa inferir o que pensa a partir
da exegese, em que se agrupam os vv. 1-2. 3-4. 5-6. 7. 8-9, o que
daria uma divisio semelhante 3 de Dahood.

A verdade é que nenhum dos autores se dd ao incémodo de
fundamentar a sua estruturagio. Limitam-se a referenciar temas.
Parece-me, no entanto, que os critérios decisivos se terdo de ir buscar
3 linguistica. Se tal estrutura se vier a encontrar com uma divisio
temdtica, tanto melhor.

Por critérios estritamente linguisticos, D. N. Freedman 3 encon-
trou no salmo uma estrutura perfeita, equilibrada, quidstica e simétrica:
introdugio (vv. 1-2) e conclusio (vv. 8-9) a envolver o corpo do salmo
(vv. 3-7), também ele estruturado concentricamente 4 volta do nicleo
(vv. 4-6) 14, Tomando como base da métrica o nimero de silabas,
chega-se a um modelo de equilibrio estrutural: I (vv. 1-2) = 37 sila-
bas; I (v. 3) = 27 silabas; I1I (vv. 4-6) = 54 silabas; IV (v. 7) = 27 sfla-
bas; (vv. 8-9) = 38 silabas. A volta da estrofe central (III), agrupam-se
harmoniosamente as II e IV (ambas com 27 silabas), enquadrando
finalmente o conjunto as estrofes I e V, que sé diferem numa
silaba (37 contra 38). Seria uma estrutura do tipo A-B-C-B’-A’.15

D. N. Freedman reconhece as ligagdes de uma estrofe a outra
e insinua mesmo que os vv. 1-4 constituem um bloco!é. Mas
talvez violente o trecho ao ligar o v. 4 aos vv. 5-6, argumen-
tando que no v. 4 e no v. 6cd «equential parts of speech are
most identical!7. Ora a verdade é que as sublinhadas particulas
TRe N5~ @R pouco tém de «denticaly; =uy3 e SN sio, de facto,
primeiras pessoas verbais, mas uma do plural ¢ a outra do singular.

As linhas gerais do desenvolvimento lirico vio de Jerusalém,
onde sc situa provavelmente o autor recém-chegado do desterro,
até Babilénia. Vém 3 memdria as agruras do exilio, as reuniBes
litdrgicas a beira dos canais, com o pensamento e a saudade a

2 O, pp. 905-908.

13 The Structure of Psalm 137, em H. GOEDICRE (ed.), Near Eastern Studies in Honor
of William Foxwell Albright, Baltimore/London 1971, pp. 187-205.

14 Ibid., p. 188.

15 Ihid., p. 204.

16 Jbid., p. 194: «The closing phrase of vs. 4, al ’admat nekar, evokes the similar al
phrases in the opening unit (vss. 1-2) and summarizes them». O sublinhado é meu.

17 Ibid., p. 195.
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voarem para a cidade santa arruinada (v. 1). Vem i memoria o dia
terrivel da catdstrofe (v. 7). Jerusalém recordada e destruida emol-
dura as vivéncias de Babildnia: o emudecer das liras (v. 2), o escdrnio
dos pagdos e a recusa terminante de cantar Jerusalém em terra alheia
(vv. 3-4). Dai s maldi¢Ses contra os actores da destrui¢io e do
desterro (vv. 7-9) ¢ contra o préprio autor, se, por impossivel, alguma
vez se esquecesse de Jerusalém (vv. 5-6)... é um passo, e bem ligeiro.

Se o género literdrio fosse 6bvio, estaria dado um passo importante
no sentido da delimitagio da estrutura. Tal, porém, nio acontece:
O Sl 137 nio se enquadra rigorosamente em nenhum dos géneros
literdrios do saltério. J4 se lhe chamou «balada», como se resultasse
apenas da inspiragio do autor. A verdade é que parece espelhar uma
situagio vital comunitdria. A experiéncia de miséria e abandono
plasmou-se em férmulas préprias de lamentagio colectiva, que se
impregnaram nos individuos e desembocaram no estilete do poeta
de Jerusalém!8. A lamentagio sobre a miséria vivida (vv. 1-2),
a acusagio implicita dos inimigos (vv. 3-4), a stiplica (dembra-te» v. 7)
sio elementos formais da lamentagio colectival®. As maldigdes
(vv. 8-9) aproximam-se da siplica. Para além do poder quase mdgico
da palavra, remete-se o castigo para as mios de Deus. Alids
as maldi¢Bes eram uma componente da lamentagio (cfr. Lam 1, 20;
3, 64). A jura dos vv. 5-6 estd a meio caminho entre as lembrangas
de Sido (vv. 1-4) e as sdplicas explicitas (v. 7) ou implicitas (vv. 8-9).
Faz de ponte entre um passado de choro e um desejado futuro de
vinganga. O esquecer Jerusalém é uma hipétese tio frigil e impos-
sivel que o poeta pode descjar para si todas as maldi¢Ses imagi-
ndveis. Na estrutura da lamentagio colectiva, a automaldi¢io apro-
xima-se da stiplica.

Pelos elementos formais da lamentagio, terfamos dois blocos:

— evocagdo da angustia (vv. 1-4)

— stiplica: vv. 7-9. Formalmente, s6 o v. 7 é siplica. Os vv.

8-9 sio maldigio.

H4 que langar mio de elementos linguisticos. Comecemos
pelos verbos.

J& que na lirica tém especial relevo a primeira e a segunda
pessoa, ataquemos por aqui. Nos vv. 1-2 todos os verbos estdo na

primeira pessoa do plural: 1937 ... 1399M ... 13903. Os vv. 34

18 H.]J. Kraus, ¢.2., p. 905.
19 Cf. C. WESTERMANN, Der Psalter, Stuttgart 1959, pp. 29-38.
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introduzem o diflogo com um narrativo 379N (terceira pessoa
do plural), a que se segue o imperativo y= (segunda pessoa do
plural) e de novo uma primeira pessoa do plural — =3, Os
vv. 1-4 do assim o aspecto de bloco compacto construido na base
da primeira pessoa do plural — quatro formas verbais em seis e,
curiosamente, a comecar ¢ a encerrar a unidade.

No v. 5, o poeta isola-se da comunidade plangente. O @mbs»
cede lugar ao «ew. Alterna a primeira pessoa com a terceira,
em construgio quidstica:

oron - rowN |
FOUR D7D - PATN

Domina a primeira pessoa singular nio sé em quantidade (trés
ocorréncias contra duas terceiras pessoas) mas também pela posigio
(a encetar e a encerrar a unidade). Os vv. 5-6 constituem inequivo-
camente um clemento estrutural definido.

O v. 7 estd subordinado ao imperativo =21 da siplica.
Talvez a forma tenha arrastado os outros imperativos =3 193,
estes no plural e na boca dos Edomitas. Como que a insinuar: ji que
os Edomitas clamam «desnudai» clamo eu agora vinganga contra eles:
dembra-te».

Finalmente, os vv. 8-9 interpelam directamente D. Babel («filha
Babel», nio «filha de Babeb), para logo a deixarem pairando no ar
como «asus pendenss. Nio se diz nada a Babel nem de Babel.
O pensamento voa célere para dois macarismos, em que a «béngio»
do lexema se transforma em maldi¢io. Os verbos estio na terceira
pessoa do singular P8I ... TN ... oo 20

A andlise das pessoas verbais leva A estruturagio: vv. 1-4. 5-6.
7. 8-9.

Os «tempos» corroboram-na. Nos vv. 1-2 todos os verbos estio
no perfeito: 1395 ... 13993 ... WMBNRY- O didlogo dos vv. 3-4 faz
depender o imperativo MW ¢ o imperfeito =Wy do perfeito
MWSNY. Os vv. 5-6 s6 conhecem o imperfeito: WA --- igio

SEUNR .. DTN P27 O v. 7 s6 o imperativo: My =27
3. Os vv. 8-9 voltam ao imperfeito: 1IN ... OS¢, apenas per-
ambado pelo. duvidoso perfeito [y, Dir-se-ia que a dinimica

20 mbmy segunda pessoa singular, é duvidoso; f. BH? e H. ]J. Kaaus, o. c,
s =T :
p. 904.
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temporal arranca do passado concreto (vv. 1-4: Babilénia), detém-se
vagamente no futuro mais que improvével da jura e respectivas
consequéncias (vv. 5-6: «e eu de ti me esquecer...»), para concluir
com um pedido (v. 7) ¢ um desejo (vv. 8-9), de que se espera
a concretizagio no futuro. O arco vai do passado vivido ao
futuro que se desejaria viver, passando pelo presente/futuro da
jura e do pedido.

A distribuigio de advérbios, conjungSes e interjei¢Ses leva a
mesma estruturagio. O Qg (vv. 1-3) situa a acgio dos ‘quatro
primeiros versiculos em Babilénia. E, se dividas houvesse sobre a
unidade do conjunto, bastaria a causal *= para as desfazer. Os
vv. 3-4 dio uma das razdes de «chorar» em Babilénia.

A jura assenta no condicional pN (vv. 5-6). A elegante
construgio quidstica faz saltar a praga para a cabega do v. 6,
como a reforcar a impossibilidade da sua verificagio.

O v. 7 tem um advérbio de lugar |3 («ela», em Jerusalém)
e uma locugio temporal pbpn=e o («dia de Jerusalémy, o dia
do assalto final, da queda, da destruigio e saque).

Os vv. 8-9 dependem de dois plurais constructos, com valor
de interjei¢3o.

Dai a configuragio estrutural:

vv. 1-4: ow

vv. 5-6: AR

v. - aben ot

vv. 8-9: N

A cstilistica do material sonoro (assonncias e aliteragdes) é menos
fértil. Seja-me licito, no entanto, evocar as aliteragdes Qg ¢ 3P que
ligam os vv. 1 €3, bem como =" a marcar a construgio sonora dos
vv. 3-4. 9392 0 (v. 1) ecoa distintamente em =p1L. .. 1373 O
(v. 3). O = de v. 3a repercute-se em =Wy ... 9= (v. 3a)
e MM (v 4).

Os vv. 5-6 comegam com TOWN, variam pouco depois para
abw® (v. 5), prosseguindo com a aliteragio invertida gyrt=p
(v. 5) e com o duplo @by do v. 6. Por outro lado, Y €
Oben=" como que arredondam todo o conjunto vv. 1-6, dando
repouso ao movimento vibratério que vinha de g (v. 1.3) e
WORY (v. 3). O som mais usado em assondneias e aliteragSes é o
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é o, que, apds a pausa do v. 7, volta a entrar em cena nos vv. 8-9:

v. 8 n‘;_@w ORI

v. 92 IMIRY TN

A assonincia fad-fre-%all (v. 8) sucede a aliteragio R, inver-
tida em NOQ.

O v. 7 introduz o jogo sonoro do 3/y, juntando ao pedido
de castigo a rudeza da gutural: =YY =Y ... MY 1Y

Para além da assondncia (‘ar-sad temos a aliteragio =0 =139

A rematar e quase em eco do v. 7, vem o mesmo } aliterado
com & no v. 9b:

YoOTTOR THOY N

A estruturagio sonora parece aproximar os vv. 5-6 dos vv. 1-4,
fazendo uma incisio no v. 7 Datf:

vv. 1-6: aliteragio de =wy... Sw... 3w... oW

v. 7: predominincia de P, em assonincia e aliteragio PIN.

vv. 8-9a: assonincia {ad-$re-fall.

v. 9b: aliteragio 5y 5N-

O resultado seria: vv. 1-6. 7. 8-9. O v. 7 aproxima-se estilisti-
camente dos dois seguintes.

Conjugando os critérios ¢ dado que, como vimos atrds, hd razio
suficiente para separar os vv. 5-6 dos vv. 1-4, temos a seguinte
estrutura no Sl 137:

vv. 1-4: agruras do desterro, com saudades de Sido, choro e
insultos;

vv. 5-6: jura sobre Jerusalém;

v. 7: sidplica;

v. 8-9: macarismos (continuag3o da siiplica em roupagem formal
diferente) 6.

21 Confirma-se a divisio de M. Dahood e rejeita-se a de G. Castellino. E curioso
como, sem referéncia aparente ao original hebraico, as divisSes de T. le Blanc ¢ A. Salgado
Jinior se aproximam tanto do original.
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II. Estrutura de Sébolos Rios

Vulgata

1 Super flumina Babylonis illic
sedimus et flevimus dum recor-
daremur Sion.

2 In salicibus in medio eius sus-
pendimus organa nostra.

3 Quia illic interrogaverunt nos,
qui captivos duxerunt nos,
verba cantionum: Et qui abdu-
xerunt nos: Hymnum cantate
nobis de canticis Sion.

4 Quomodo cantabimus canticum
Domini in terra aliena?

Sébolos rios

1

Sébolos rios que vdo

Por Babilénia, me achei,
Onde sentado chorei

As lembrangas de Sido

E quanto nela passei.

46

337

Como homem que, por exemplo,
Dos transes em que se achou,

Depois que a guerra deixou,
Pelas paredes do templo
Suas armas pendurou:

51

Assim, depois que assentei
Que tudo o tempo gastava,
Da tristeza que tomei

Nos salgueiros pendurei

Os drgdos com que cantava

121

Mas lembrancas de aflicio
Que ali cativo me tinha,
Me perguntaram entdo:
Que era da miisica minha
Que cu cantava em Sido?

141
Eu, que estas cousas senti

Na alma, de mdgoas t3o cheia,

Como dird, respondi,
Quem alheio estd de si
Doce canto em terra alheia?
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5 Si oblitus fuero tui, Ierusalem,
oblivioni detur dextera mea.

6 Adhaereat lingua mea faucibus
meis, si non meminero tui:
Si non proposuero Ierusalem,
in principio lactitiae meae.

7 Memor esto, Domine, filiorum
Edom, in die lerusalem:

Qui dicunt: Exinanite, exinanite
usque ad fundamenta in ea.

DIDASKALIA

181

Terra bem-aventurada,
Se, por algum movimento,
Da alma me fores mudada,
Minha pena seja dada

A perpétuo esquecimento.

196

A minha lingua se apegue

As fauces, pois te perdi,

Se, enquanto viver assi,
Houver tempo em que te negue
Ou que me esquega de ti.

281

No grio dia singular
Que na lira o douto som
Hierusalém celebrar,
Lembrai-vos de castigar
Os ruins filhos de Edom.

286

Agueles que tintos vio,

No pobre sangue inocente
Soberbos co’o poder vio,
Arrasai-os igualmente,
Conhegam que humanos sio.

291

E aquele poder tio duro

Dos afeitos com que venho
Que encendem alma e engenho;
Que me entraram 0 muro

Do livre alvidrio que tenho;

296

Estes, que tio furiosos
Gritando vém escalar-me,
Maus espiritos danosos,

Que querem como forgosos
Do dalicerce derrubar-me;
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301

Derrubai-os, fiquem sos,

De forgas fracos, imbeles;
Porque n3o podemos nds

Nem com eles ir a Vs,

Nem sem Vs tirar-nos deles.

311

8 Filia Babylonis misera: E tu, 6 carne que encantas
Filha de Babel, tio feia,
Toda de misérias cheia,
Que mil vezes te levantas
Contra quem te senhoreia,

316
beatus qui retribuet tibi retribu- Beato s6 pode ser
tionem tuam, quam retribuisti Quem com a ajuda celeste
nobis. Contra ti prevalecer

E te vier a fazer

O mal que lhe tu fizeste;

326
9 Beatus, qui tenebit E beato quem tomar
Seus pensamentos recentes
E em nascendo os afogar
Por nio virem a parar
Em vicios graves e urgentes;

33
et allidet parvulos tuos ad pe- Quem com eles logo der
tram. Na pedra do furor santo

E, batendo, os desfizer
Na Pedra, que veio a ser
Enfim cabeca do Canto;

Nio oferece o menor resquicio de divida que Cam3es se ins-
pirou no Sl 137.

Sdbolos rios percorre um a um os nove versiculos da Vorlage
latina, deixando-os na mesma ordem. Até a terminologia latina
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influenciou o léxico de Camdes, como se¢ depreende das formas
sublinhadas.

Outra questio é classificar a dependéncia. Comentdrio nio ¢é.
Parifrase se lhe tem chamado. Muito impropriamente, todavia.
«Parifrase ¢ desenvolvimento, explicagio e explanagio do auténtico
sentido dum texto, alargando-o, mas respeitando-o. (...) Ora Camdes
nem respeita o texto nem o sentido literal. Altera os versiculos,
apropria-os a discurso novo» 22. A menos que entendéssemos a
parédfrase 3 maneira dos Targumes ¢ do Novo Testamento: expla-
nagio de um texto veterotestamentdrio em que o «odre velho»
(a carcassa do material fonético) é preenchido com o «inho novo»
de outro conteddo. Os rabinos compraziam-se nessas transfigurages
actualizantes dos velhos textos. Jerusalém, capital bem radicada num
ponto geogrifico concreto, recebeu no Novo Testamento um
contetdo novo: Jerusalém celeste, nova Jerusalém, que desce do céu
bela como uma noiva.

Sébolos rios ndo anda longe. Toma o salmo, adere 3 sua letra
com notdvel fidelidade, mas transfigura os sons, cria uma unidade
de forma e contetido inteiramente original. Desaparece desde a
primeira hora o «nds» das lamenta¢Bes colectivas de Babilénia.
Surge o «ew da vivéncia intima do poeta. Em vez do «nos sentd-
vamos ¢ chordvamos», «me achei» (2), «hore» (3), «passeir (5).
Alids, Camdes n3o precisou senio de alargar a liberdade do modelo.
Como noutros passos da lirica cultual israclita (cf. Sl 44), hd nos
vv. 5-6 um «ew que se desprende da comunidade. Camdes estende
0 «ew a toda a composigio.

Ao contririo do que pretende Salgado Junior 2%, nunca o S1 137
abandona o horizonte geogrifico da Palestina. Sido é a cidade
destruida pelos Babilénios em 587 a.C., a capital amada com o seu
complexo de paldcio e templo, trocada 3 forga pelas planicies de
Babel. Sem diivida, Jerusalém diz muito mais para um judeu do que
Lisboa para um portugués. Tem um nimbo de mistério, uma den-
sidade mistica envolvente (cf. Sl 122). Mas ¢ 14, na Palestina,
bem assente naquela montanha calcdria. Nada no salmo revela os
tragos miticos que alguma tradigio antiga (jebuseia) 2* ou pds-exilica

22 A. SaLcapo JUNIOR, o. ¢, p. 6.

23 Ibid., pp. 13-14.

24, Opinido de muitos investigadores, como G. VON Rap, Theologie des Alten Testaments,
I, Miinchen 19624, pp. 50-60, 80-82; II2, 1962, pp. 166 ss., 306; H. J. Kraus, o. c. e Goftesdienst
in Israel, 19622, p. 236; ]. SCHREINER, Sion-Jerusalem Jahwes Konigssitz, 1963.
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como S| 13725 emprestou a Jerusalém, transportando-a para uns para-
distacos «onfins do Aquildo» (Sl 48, 3) e banhando-a de uma torrente
que ndo existe na geografia (S 46, 5).

Camdes ignora a realidade geogréfica. Ultrapassa-a ¢ trans-
figura-a. Sido é « tempo passado» (10), ndo o grandioso com-
plexo de construgdes saloménicas onde se albergavam os servigos
administrativos ¢ a chancelaria do reino. Jerusalém ¢ a «terra
bem-aventurada» (181), «terra de Gldria» (201), a «santa Cidade» (214),
formada «na Pedra, que veio a ser [enfim cabega do Canto» (334-335).
Nem aqui o lirico precisou de inovar ou criar ab ovo. Bastou-lhe a
familiaridade com o Novo Testamento, onde lia a «anta Cidade»
e «abega do Canto», como apelativos de Jerusalém e de Jesus Cristo
respectivamente. A maior novidade consistird na conotagio temporal
de «Sido» — «mal presente» (10). Conotagio que, alids, em breve se
esvai, pois todas as mdgoas ¢ saudades se narram e descrevem,
como no salmo, em termos do passado.

Assim transfigurados, os versiculos biblicos sio como temas
de abertura musical desenvolvidos em compassos cada vez mais
densos e mais ousados, crescendo na amplidio da liberdade poética
¢ da profundidade estética.

Uma pergunta 3 margem: Terd Camdes compulsado o original
hebraico? Creio bem que nio. E certo que o lirico mostra saber
o significado atribuido no seu tempo a alguns topénimos hebraicos,
como Babel (45, 269: «onfusio») e Jerusalém (270: «isio da paw).
Mas para tanto bastava um pouco de cultura, da muita que exornava
Camdes. A influéncia do léxico da Vulgata é tdo flagrante que
dispensa outra hipdtese de apoio directo. E o confronto do Texto
Massorético com a Vulgata e com Sébolos rios ndo s6 dispensa, mas
exclui a hipStese do manuseio do texto hebraico. Sempre que a
Vulgata se afasta do hebraico, Sgbolos rios estd com aquela contra
este. Uma tabela facilitard a comparagio:

™ Vulgata Sébolos rios
v. 2 O"amp T ey In salicibus Nos salgueiros (54)

sobre os choupos»

25 Assim pensa G. WANKE, Die Zionstheologie der Korachiten (BZAW 97), Berlin 1966,
pp. 64-72, 109-113.
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A... esquecimento(184-185)

Derrubai-os (301)

v. 5 maen Oblivioni detur
esquegar
v. 799y exinanite Arrasai~os (289)
«desnudai»
v. 8 533_13 Filia Babylonis ~ Filha de Babel (312)
«Filha Babel»
x ¥
X

Quanto é do meu conhecimento, nunca ninguém pds em ddvida
a unidade do salmo, quer o estudasse com base no Texto Massorético
quer partindo da Vulgata. Qualquer que seja a interpretagio,

tem de se dizer o mesmo de Séholos rios.

H4 uma inclusio-moldura a englobar toda a composigio.
Quatro redondilhas de comentdrio ao tema sugerido pelo v. 1 tém

o seu correspondente no fim. A chave é «Ali»:

Ali, o rio corrente
De meus olhos foi manado (6-7)

Ali, lembrangas contentes
Na alma se representaram; (11-12)

Ali, depois de acordado,

Co rosto banhado em dgua;

Deste sonho imaginado,

Vi que todo o bem passado

Nao ¢ gosto, mas é mdgoa. (16-20)

Ali vi o maior bem
Qudo pouco espago que dura; (26-27)

Respondem duas estrofes do final:

Ali achard alegria

Em tudo perfeita e cheia

De tdo suave harmonia,

Que nem, por pouca, escasseia
Nem, por sobeja, enfastia.
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Ali verd tio profundo

Mistério na suma Alteza,

Que, vencida a Natureza,

Os mores faustos do Mundo

Julgue por maior baixeza (345-355)

Nesta unidade de conjunto, o processo estilistico da inclusdo
leva a destacar os versos 1 a 180, emoldurados nas dembrangas»

ou «memorias de Sido» (180):

Sébolos tios que vdo

Por Babildnia me achei,
Onde sentado chorei

As lembrangas de Sido (1-4)

Porém se, pera assentar

O que sente o coragdo,

A pena ja me cansar,

Ndo se canse para voar

A memoria em Sido (176-180)

Assim termina o tratamento dos vv. 1-4. Ou seja, 3 unidade
de forma corresponde a do conteddo.
O «esquecimento» do verso 185 ¢ rematado pelo «me esquegar

do verso 200.
Distinguimos, por isso, o bloco 180-200:

Terra bem-aventurada,

Se, por algum movimento,

Da alma me fores mudada,

Minha pena seja dada

A perpétuo esquecimento (181-185)

A minha lingua se apegue

As fauces, pois te perdi,

Se, enquanto viver assi,

Houver tempo em que te negue

Ou que me esquega de ti! (196-200)
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Mais uma vez o contetido coincide com a forma: sio os vv. 5-6
do salmo, enunciados e brevemente comentados.

Os versos 276 (pelo menos) a 310 formam outra unidade, envol-
vida pelo «Capitdo» da Jerusalém celeste, «alta torre de Siion:

A vds sd me gquero ir,
Senhor e grdo Capitio
Da alta torre de Sido (276-278)

Néo basta minha fraqueza

Pera me dar defensdo,

Se vds, santo Capitio,

Nesta minha fortaleza

Nao puserdes guarnicdo (306-310)

Al estd o v. 7.

A «arner ¢ palavra-chave da pequena unidade 311-325.
A carne de Babel, que encanta e seduz, contrapde-se a carne
macerada do asceta, que apaga as @ddoas» «que j4 a carne na alma
fez». Belo jogo de palavras, para além da inclusdo:

E tu, 6 carne que encantas,
Filha de Babel, tio feia (311-312)

Quem com disciplina crua
Se fere mais que fia vez,
Cuja alma, de vicios nua,
Faz nddoas na carne sua
Que jd a carne na alma fez (321-325)

E o v. 8, a0 menos em parte.

A vpartir do verso 326 nio apreendo mais nenhuma inclusio
evidente. Mas talvez que o «entendimento» (344) em ascengdo para
o «mundo inteligivel (345) repouse no «entendimento» (359) de quem
«em ti se acham:

Quem do vil contentamento

Cd deste mundo visivel,

Quanto ao homem for possivel
Passar logo o entendimento

Pera o mundo inteligivel (341-345)
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O tu, divino aposento,

Minha pdtria singular,

Se s com te imaginar

Tanto sobe o entendimento

Que fard, se em ti se achar? (356-360)

S6 que a primeira estrofe n3o estd no inicio do desenvolvimento
dos temas sugeridos pelos vv. 8-9, nem a segunda o encerra.
Além disso, nas proposi¢des relativas comegadas por «quem» (336,
338, 341, 344) j4 ressoam os acordes finais. A temos o sujeito [condigio
do que se afirma nas duas estrofes comegadas por «ali» (346-350;
351-355). E j4 vimos que estes versos, além de rematarem temati-
camente o descnvolvimento que partia do v. 9 adaptado, concluem
todo o poema com a técnica da inclusdo.

Isoladas as unidades 1-180, 181-200, 271-310 ¢ 311-325, hd
que aprofundar a anilise dentro e para além de cada uma delas.

O v. 1 di o tema aos versos 1-45: enunciado nos versos 1-5,
desenvolvido em 6-45. Palavra-chave € «rios». As lembrangas voltam
a ocorrer no verso 11. Mas os rios caracterizam o desenvolvimento
com uma inclusio:

Ali o rio corrente
De meus olhos foi manado (6-7)

Bem sdo tios estas dguas
Com que banho este papel:
Bem parece ser cruel
Variedade de mdgoas

E confusdo de Babel (41-45).

A abertura 46-55 tem o v. 2 por base. A primeira redondilha
¢ um simile, que s6 no dltimo verso deixa cair o «pendurow
do salmo. O sujeito é sempre o «ew do lirico, presente em quatro
dos cinco versos da redondilha 51-55: «assentei», «tomei», «pendurei,
«cantavan.

O desenvolvimento prossegue num admirdvel rasgo lirico.
Em breve se¢ deixa a primeira pessoa, para se interpelar directa-
mente o «nstrumento ledo» (56), a «musica amada» (58), a «frauta
minha» (61), «frauta de mim tio querida» (83). S6 no verso 86 sc
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passa a uma reflexiva terceira pessoa, para concluir as dltimas
quintithas (111-120) com um regresso a primeira pessoa.

Ao contrério do que afirma Salgado Janior 26, o desenvolvimento
do tema pedido 20 v. 2 s6 termina no v. 120. Mais uma vez a

P

estrutura € mclusiva:

Nos salgueiros pendurei
- Os 6rgios com que cantava. (54-55: tema)

Orgios e frauta deixava,
Despojo meu tdo querido
No salgueiro que ali estava

Que pera troféu ficava
De quem me tinha vencido (116-120: desenvolvimento)

O «troféw evoca ainda «as armas» (50) penduradas «pelas paredes
do templo» (44) depois da guerra.

A sequéncia das pessoas verbais faz do desenvolvimento uma
estrutura emoldurada na primeira pessoa do singular:

Primeira pessoa (56-57): «deixeir (57).

Segunda pessoa (58-85): «fazieis» (61), «estdveis (62), «fareis» (71),
«poreis» (74), «movereis» (76), «podereis» (77), «puderdes» (79), «fica-
reis» (81).

Terceira pessoa: todas as formas verbais dos versos 86-110,
com excep¢io de «ejor (92) e dos verbos de 109-110, que fazem a
transicio para a conclusio.

Primeira pessoa (111-120): tendré (114), muero (115) «deixava» (116).

O v. 3 é glosado em 121-12527. A palavra fundamental, como
j& no didlogo entre Isrealitas ¢ Babilénios, ¢é «cantar, como
substantivo (126: «aquele cantar) e sobretudo como verbo: «anta o
caminhante ledo» (131), «antando, refreia o medo» (135), «anta o
preso docemente (136) «anta o segador contente» (138) « o traba-
lhador cantando/o trabalho menos sente» (139-140).

Vem a glosa (141-145) do intimamente ligado v. 4 ¢ logo
segue o desenvolvimento, que ao préprio versiculo dd apenas uma
redondilha (146-150). Os versos seguintes, ndo csquecendo de todo
o v. 4, deixam cair tons evocadores dos vv. 1-3 por ordem decres-

26 O. ¢, pp. 119-120.
27 Nio em 116-125, como prentende A. SALGADO JUNIOR, ibid..
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cente, até rematar na grande inclusio do bloco 1-180: «a- memdria
em Sidos. E o verbo «antar» que nio se cansa de retinir e mistura
o v. 4 na evocagio dos outros trés: o

Como poderd cantar (146)
Que cantasse em Babildnia
As cantigas de Sido (154-155)

Nas «cantigas de Sido» ecoa o v. 3.

Antes moura de tristeza
Que, que por abrandd-la, cante (159-160)

Nem na frauta’ cantarei (166)

Nesta «frautas sopram os «5rgdos» do v. 2.

As subdivisdes da unidade sdo, portanto:
1-45:  enunciagio (1-5) ¢ desenvolvimento (6-45) do tema suge-
rido pelo v. 1.
46-120: enunciagio (46-55) ¢ desenvolvimento (56-120) do tema
sugerido pelo v. 2.
121-140: enunciagio (121-125) e desenvolvimento (126-140) do
tema sugerido pelo v. 3.
141-150: enunciagio (141-145) e descnvolvimento (146-150) do
, ~tema sugerido pelo v. 4.
151-180: desenvolvimento lirico com alusGes lexicais aos vv. 1-3
por ordem decrescente.

Na unidade 181-200 € de notar a construgio quidstica, com o
pequeno desenvolvimento enquadrado na enunciagio dos temas.
No salmo, ordenava-se crime (hipotético) [ castigo X castigo [ crime
(hipotético). Em Sébolos rios:

181-190: cnunciagio (181-185) ¢ comentdrio breve (186-190) do
tema sugerido pelo v. 5.

191-200: comentdrio (191-195) e enunciagio (196-200) do tema
sugerido pelo v. 6.
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Os versos 201-270 ndo sio um «desenvolvimento de adaptagio
do versiculo 6»28, mas um voo lirico, onde afloram expressdes do
salmo de mistura com as vivéncias misticas e platénicas de Camdes.
No que vem ao nosso tema, o salmo, hd ecos do v. 1 na

saudade

Das terras onde nascen (211-212);

do v. 2 em

Figue logo pendurada
A frauta com que tangi (251-252);

do v. 3 em
E os que cd me cativaram (226)

Destes o mando tirano

Me obriga, com desatino,

A cantar, ao som do dano,

Cantares de amor profano (231-234)

Nao cativo e ferrolhado
Na Babildnia infernal (256-257)

do v. 4 em

Como hei-de cantar o canto
Que sd se deve ao Senhor? (239-240)

Nio descortino nem um eco dos vv. 5-6, os mais pessoais
do salmo, para além de «erra de Gléria» (201). A situagio
dramdtica de Babilénia é que fornece um excelente paradigma para o
estado da alma com saudades da «terra de Gléria» (201), da «pitria
divina» (210) de que neste mundo nio se tem mais do que a
«reminiscéncia» ¢ a «audader. Dai as insistentes alusSes a0 «cativar
(226) ¢ «cativor (256). SO a «pdtria minha natural (260) merece
ser cantada:

E tome a lira dourada
Pera so cantar de ti (254-255)

28 Contra A. SALGADO JUNIOR, ibid., p. 24.
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Logo, este bloco compreende: 181-200 — tema e comentdrio
breve com base nos vv. 5-6; 201-270 — saudades do céu no cati-
veiro desta vida, com alusSes terminoldgicas 4 descrigio do exilio em

S1137, 1-4.

Na pequena introdugio 3 terceira unidade retomam-se os
vv. 3-4 com:

Que do mal que jd cantei
A palinddia ja canto. (274-275).

Segue-sc uma prece ao «grio Capitio» (276-280) e sé depois
se adapta o v. 7. Com uma diferenga notdvel, todavia, em relagio ao
tratamento dos versiculos anteriores.

Sev.7aé adaptado com concisio numa s6 redondilha (281—285)
como os vv. 1-6, j4 o v. 7b se dispersa pelo desenvolvimento platénico
(286-310). Nio se observa distingio nitida entre enunciagio e desen-
volvimento do tema. «Arrasai-os» (289), «alicerce» (300) e «derrubai-os»
(301) da fraseologia da Vulgata navegam na onde mistica do desen-
volvimento platénico. Ao contrdrio, os versos 281-285 sio quase
parafrase estrita do v. 7a. Se o «dia de Jerusalém» deixou de ser a jor-
nada fatidica de Julho de 587 a.C.??, para se tornar no «grio dia
singular | que na lira o douto som | Hierusalém celebram (281-283),
a proposi¢io fundamental (284-285: dembrai-vos de castigar | os
ruins filhos de Edom») n3o acrescenta uma virgula ao sentido literal
do salmo. Apenas explicita o «castigar» contido no «dembrai-vos» 3.

Divido, portanto, o bloco 276-310 em trés partes:

276-280: introdugio do v. 7a
281-285: adaptagio do v. 7a
286-310;: desenvolvimento com elementos lexicais do v. 7b.

29 Data defendida por M. NortH, Geschichte Israels, Gdttingen 19697, p. 258 e J. BRIGHT,
A History of Israel, London 1966 (fourth impression), p. 309. Segundo S. HERRMANN,
Geschichte Israels in alttestamentlicher Zeit, Miinchen 1973, p. 347 a queda de Jerusalém
deu-se no Verdo de 586 a.C. (trad. esp., Historia de Israel en la época del Antiguo Testamento,
Salamanca 1979, p. 363).

A discussio continua. Por 587 a.C.: E. KurscH, Das Jahr der Katastrophe 587 v. Chr.
Kritische Erwigungen zu neueren chronologischen Versuchen, em Bib 55 (1974) 520-545.
Por 586 a.C.: E. Vocr, Die neubabylonische Chronik iiber die Schlacht von Karkemisch und die
Einnahme von Jerusalem, VTS 4, 1957, pp. 67 ss; Bemerkungen iiber das Jahr der Eroberung
Jerusalems, em Bib 56 (1975) 223-230; A. MatamMAT, The Last Kings of Judah and the Fall of
Jerusalem, em IEJ 18 (1968) 136-156: entrada na cidade a 18 de Julko de 586 a.C. ¢ des-
trui¢io do templo a 14 ou 17 de Agosto do mesmo ano; M. WEIPPERT, Fragen des israelitischen
Geschichtsbewusstseins, em VT 23 (1973) 438 n. 1.

30 Para esta acepgio de zakar cf. W. SCHOTTROF, zkr, gedenken, em E. JENN1/C. WESTER~
MANN, (ed.), Theologisches Handwirterbuch zum Alten Testament, I, Miinchen 1971, col. 507-518,
sobretudo col. 515.
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Os vv. 8-9, uma estrofe no Sl 137, sio aparentemente distribuidos
em duas unidades auténomas de Sgbolos rios. O v. 8 delimita-se
claramente por uma inclusio, como atrds demonstrei. Um desenvol-
vimento, posto que breve (321-325), separa-o do v. 9. S6 podemos
considerar as adaptagSes e desenvolvimentos dos vv. 8-9 como uma
unidade, se os dois forem comentados em conjunto. Eo que se d4.

A destruigio de Babel (v. 8) transformou-sc na maceragio da
«carne» (324-325: duas vezes) e no combate dos seus «vicios» (323).
Vem a fraseologia do v. 9, dispersa por duas estrofes (326-335) ¢ a
inflexdo da «arne» aos «pensamentos recentes» (326). Quando se
chega, porém, ao desenvolvimento (a partir do verso 336), mistu-
ram-se os dois motivos:

Quem logo, quando imagina
Nos vicios da carne md,

Os pensamentos declina

Aquela carne divina

Que na cruz esteve ja (336-340)

«Vicios da carne» comentam o v. 8; «os pensamentos» ligam-se
a0 v. 9. Como se se adoptasse a profissio do Decilogo: acgdes («carne»)
do sexto mandamento e «pensamentos» do nono.

Os vv. 89 sio, pois, tratados como uma unidade. No desenvol-
vimento até se nota a semelhanca formal. A chave é o «beato quem»
correspondente a beatus qui () "'NZIN)

Beato... [ quem... | ... te vier a fazer o mal que tu fizester
(316-320) pode—se aplicar despreocupadamente 3 «filha de Babeb.
Mas agarrar e esfacelar os bebés contra a rocha era duro de mais.
O lirico deixa o «beato quem tomar» (326) e¢ «quem logo der [ na
Pedra» (331-332) do salmo, mas interpde sem demora um comple-
mento mais aceitivel: «seus pensamentos recentes» (327). Sujeito,
predicativo, verbo tomam-se ao salmo. Com a interposi¢io do novo
complemento adquire-se um sentido e uma dinimica inteiramente
novos. Até no v. 8 a retribuicio do mal com o mal é orientada
noutro sentido:

Quem com disciplina crua
Se fere mais que da vez (321-322)
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Mais ainda no v. 9:

E beato quem tomar
Seus pensamentos recentes (326-327)

Quem com eles logo der

Na Pedra... (331-332)

Quem...

Os pensamentos declina (336-338)
Quem...

Passar logo o entendimento (341-344)
Temos, por conseguinte uma unidade nos versos 311-355.

Ocorre, por tltimo, perguntar: 1) se as quatro divis3es encontra-
das nio se deixam enquadrar em unidades maiores; 2) onde meter
as estrofes finais (356-365).

Salgado Junior3! reconhece trés unidades principais: 1-180;
181-270; 271-365. Com os fundamentos precdrios da suposta estrutura
do salmo e nenhum tratamento formal das redondilhas camo-
nianas. B

Vimos que o processo estilistico da inclusdo exige o reconheci-
mento de trés unidades: 1-180; 181-200; 276-310; e critérios varios
de forma e contetdo identificam a quarta em 311-355..

Ainda nio sabemos -onde inserir os versos 201-275. Nio se
podem classificar, sem mais, como comentdrio ao tema sugerido pelos
vv. 5-6. S6 o desenvolvimento (platénico ou mistico cristio)
ojustificaria. A fraseologia, ao contririo, evoca largamente os vv. 1-4.
D4 a impressdo que os versos 1-275 s3o um grande bloco, enunciando
e desenvolvendo temas sugeridos pelos vv. 1-6 do salmo. A inclusdo
velada, mas suficientemente clara para quem conhecer o significado
dos termos, com que fecham os versos 268-270, faz da impressio
certeza:

Sobolos rios que vdo

Por Babilénia me achei,

Onde sentado chorei

As lembrangas de Sizo (1-5)

31 Q. ¢, pp. 10-15.
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Cale-se esta confusio (Babilénia)
Cante-se a visio da paz (Jerusalém [Sido).

S6 uma redondilha (271-275) fica suspensa, 3 espera de enqua-
dramento. A. Salgado Jdnior liga-a 3 seguinte, vendo no conjunto
(271-280) «uma espécie de invocagio e de dedicatéria da terceira
parte»32. Porém, apenas na segunda redondilha hd propriamente
invocagdo («Senhor e grio Capitdo»). Aqui fala o poeta de si — todos
os verbos estdo na primeira pessoa do singular. Ao contrdrio, na pri-
meira (271-275) todos os verbos estio na terceira pessoa do singular:
exprime-se um desejo ou segreda-se um desabafo, cujo destinatdrio
tltimo é o «pastor ¢ reiv, ndo o «grio Capition. Como ainda nio
se apagaram os ecos da primeira grande unidade («cantei» ¢ «canto»
evocadores dos vv. 3-4 do salmo), parece estarmos diante do remate
das divagacdes e lembrancas de Sido expressas até aqui.

S30, por conseguinte, dois os grandes blocos:

A —1-275

B — 276-365

As duas estrofes finais concluem imediatamente a unidade
maior B. Mas, porque na «minha pétria singular» (357) retine quase
ipsis verbis a «pétria minha natural» (260) da unidade A, porque o
impulso vital para a «ferra bem-aventurada» (181), ou «erra de Gléria»
(281) repousa em augtirio na «erra excelente» (362) e porque j4 os dois
«ali» (346-351) respondem aos do inicio (6, 11, 16, 26), o mais légico
é ver nas estrofes finais a conclusdo de todo o poema. Como nas
«Paixdes» de Bach, apagam-se as linhas melddicas do recitativo e
das drias, ergue-se o coro e finaliza:

O tu, divino aposento,
Minha pdtria singular,
Se s6 com te imaginar
Tanto sobe o entendimento,
/! .
Que fard, se em ti se achar?

Ditoso quem se partir

Pera ti, terra excelente,

Tdo justo e tdo penitente,

Que, depois de a ti subir,

La descanse eternamente! (356-365)

2 Ibid, p. 27.
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Que diferenga da situagio de Babilénia! Ai «me achei» em
ldgrimas e prantos, escarnecido ¢ humilhado. Quem na outra «pitria»
«e achar, «ditoso... 14 decanse eternamente».

Tal seria a estrutura de Sébolos rios:

[ v. 1: 1-5-+6-45

v. 2: 46-55-+56-120

v. 3: 121-125-+126-140
v. 4: 141-145+-146-150
A | vv. 1-4: 151-180

vv. 1-6
[ vv. 5-6: 181-200

I | vv. 1-4: 201-270

Conclusio: 271-275.

u [ Introdugio: 276-280
| v. 7: 281-285-1-286-310
vv. 7-9 " v. 8 311-3204-321-325
IV | v. 9: 326-335

| vv. 8-9: 336-355

Conclusio geral: 356-365

Os blocos A ¢ B diferem tanto na extensio (275 contra 80 ver-
sos) como na arquitectura. Sem introdugio, entra-se ex abrupto
na situagdo vivida junto aos rios de Babilénia. I e II s3o dois planos
de dembrancas» (4) [ «memébria» (180) e de «reminiscéncia» (205) [ «sau-
dade» (211).

A lembranga [ meméria de Sido (I) j4 n3o é meméria (204: «N3o
me lembras na memoria») mas sim «reminiscéncia» (205) e «audade»
(211 —1I).

do céu,
Daguela santa Cidade
De onde esta alma descenden (213-215)
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S3o0 como que dois compartimentos do mesmo templo: um vesti-
bulo muito aberto para o cendrio profano (I) e um santudrio interior,
onde se respira uma atmosfera divina (II). Os versos 151-180
s3o uma espécie de conclusio de I. Os versos 201-275 saltam todas as
margens do riozinho mistico que nascia manso na adaptagio dos
vv. 5-6.

B desenvolve-se igualmente em dois planos: castigo dos Edo-
mitas /maus espiritos (IIT) e macarismos sobre quem aniquilar Babil6-
niavicios da carne (IV). Nio se entra ex abrupfo. Um voo mistico
até ao «grio Capitdor» prepara e atenua a raiva dos desejos de vinganga.
E uma espécie de arsis que s6 repousa na thesis com que conclui IV
(336-355). E assim nasce uma estrutura tripartida a-b-4: introdugio-
~desenvolvimento-conclusio.

A estrutura obriga a outra consideragio. Em A reina grande
coesio no enunciar dos temas: cada versiculo € sintetizado numa tinica
redondilha (mesmo o v. 2 s6 ¢ adaptado nos versos 51-55). Com B
entra a dispersio: v. 7b espalha-sc por trés estrofes (286-300), numa
mistura de enunciagio e desenvolvimento; o v. 8 por duas (311-320);
¢ o v. 9 por outras tantas (326-335).

Conclusio

O apego de Sébolos rios ao texto base denota-se j4 na reprodugio
desses vocdbulos de tempo, lugar, etc., conotativos da estrutura
hebraica. O gy, latim illic, caracteristico dos vv. 1-4, é repetido até
saciedade no desenvolvimento lirico da primeira estrofe: «Ali... Ali...
Ali... Alb (6, 11, 16, 26).

No v. 3 aparecia novamente o {g. Também na adaptagio
camoniana escorrega um «Que ali cativo me tinha» (122). Mera
coincidéncia ou efeito, consciente ou nio, da Vorlage latina?

O N, latim si, dos vv. 5-6 é reproduzido em duas das trés vezes:

Se, por algum movimento
Da alma me fores tirada (182-183)

Se, enquanto viver assi,
Houver tempo em que te negue
Ou que me esquega de ti. (198-300)
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A primeira proposigio condicional traduz-se livremente no
sse de ti me esquecer» do v. 5. J4 a segunda, embora inserida
em fraseologia do v. 6, deixa as ideias do salmo para voltar,
em inclusio, ao v. 5.

Da locugio temporal «dia de Jerusalém» (v. 7) aproveitou-se a
carcassa dos vocdbuos e preencheu-se de novo contetddo.

Finalmente, o plural constructo =¥ reaparece as mesmas
duas vezes:

Beato s pode ser (316: v. 8)

E beato quem tomar (326: v. 9)

A estrutura de Sébolos rios terd pouco a ver com esta coinci-
déncia de meia diizia de vocdbulos, dispersos por trezentos e sessenta
€ cinco versos.

Importa, sim, o travejamento global. Hemos de confessar que
as duas grandes sec¢Bes desiguais A e B correspondem mal 4 estrutura
do salme. O tnico fundamento para essa divisio seria a estilistica do
material sonoro (assonincias e aliteragdes) sé perceptivel no original
hebraico a que Camdes ndo mostra ter acesso.

Nas divisdes I-IV € que o acordo & perfeito. As quatro estrofes
desiguais do Sl 137 correspondem outras tantas unidades: 1-180
(vv. 1-4); 181-200 (vv. 5-6); 281-310 (v. 7); 311-355 (vv. 8-9).
Surpreende a magreza da unidade correspondente aos vv. 5-6.
Surpreende menos, mas nio deixa de s¢ evidenciar, a desigualdade
das duas secgBes maiores: A —275 versos; B—80. E certo que A adapta
seis versiculos ¢ B apenas trés. Mas a desproporgio continua a ser
flagrante: enquanto cada um dos vv. 1-6 inspira em média quarenta
e cinco versos de Sébolos rios, os Gltimos trés (vv. 7-9) contentam-se
com pouco mais de metade (26). Auséncia de motivos liricos nos
vv. 8-9? Certamente que ndo, pois nio sé o eterno-ciclico-mitolégico
da Natureza, mas também o temporal — continuo —humano da His-
téria, nio sé a euforia das vivéncias felizes mas também o travo
amargo do sofrimento, do desespero ¢ da raiva se podem moldar
em versos liricos. O conteddo moral é que parece ter embaragado
Camdes. As explosdes de raiva do salmista ndo interpelavam o cristio
e o humanista da mesma maneira e no mesmo grau que as
saudades de Sido.
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Idéntica é a dinfmica temporal das duas composi¢des: o salmo
arranca do passado de Babilénia (vv. 1-4), paira num futuro
hipotético-irreal (vv. 5-6), descansa no futuro provivel do castigo
do inimigos; Sébolos rios parte do passado/Babildnia (1-180), toca
ligeiramente no futuro hipotético-irreal (181-200) e demora-se longa-~
mente na «audade [das terras onde nascew (211-212), ou seja, da nova
Sido, Jerusalém celeste (201-365). Jerusalém vingada passa a Jerusa-
lém amada e descjada. Jerusalém terrestre torna-se a nova Jerusa-
lém das Escrituras cristds. As saudades inatas dessa «pdtria natural»
(201-270) indicam um caminho a percorrer. Urge tomé-lo cora-~
josamente, arrasando ou derrubando «maus espiritos danosos» (298)
e o «poder tio duro/dos afeitos» (291-292), combatendo os «vicios
da carne md» (337), afogando 3 nascena os «pensamentos» (326)
que estorvem o impulso natural para a «pdtria singulan (357).
S6 assim corresponderd ao presente [passado de desterro o futuro da
gléria na «terra excelente» (360).

H4 uma certa dimensdo arquitecténica. Ao dpice dos versos
181-200 respondem de um lado cento e oitenta versos de «mal
presente» (formulado embora no passado) e, de outro, cento e
sessenta e cinco em progressio continua para a almejada «alegria/
[...petfeita e cheiar (346-347) da «pitria naturab (260). Também
nisto hd alguma semelhanca com o salmo, onde os vv. 5-6, fazem de
ponte entre o passado e o futuro. Do fundo da lamentagio colectiva,
esses versiculos emergem como um cintico de Sido33.

Numa palavra: a estrutura literdria de Sbolos rios corresponde,
em larga medida, 3 do Sl 137*.

Jost Nunes CARREIRA

33 Cf. H. J. Kraus, o.c., p. 907.

* Este estudo é anterior 3 data da publicagio de J. Ma1A, Estrutura de «Sébolos rioss,
em Brotéria 110, 7-9 (Julho-Setembro de 1980), pp. 179-182. Apesar da semelhanga parcial dos
titulos, os conteidos sio tio divergentes que em nada alteram a conclusio a que cheguei.

Igualmente posterior ¢ P. AUFRET, Essai sur la strucuture littéraire du psaume 137,
em ZAW 92 (1980) 346-377.
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APENDICE

Estrutura de

357

«S6bolos rios»

A—Saudades de Siio

Na Babilénia do

a) Tema (SI 137, 1)

Sobolos rios que vio
Por Babilénia, me achei,
Onde sentado chorei

As lembrangas de Siio
E quanto nela passei.

Desenvolvimento

Ali, o rio corrente

De meus olhos foi manado;
E, tudo bem comparado,
Babilénia ao mal presente,
Sido ao tempo passado.

Ali, lembrangas contentes
Na alma se representaram;
E minhas cousas ausentes
Se fizeram tio presentes
Como se nunca passaram.

Ali, depois de acordado,
Co rosto banhado em dgua;
Deste sonho imaginado,
Vi que todo o bem passado
Nio ¢ gosto, mas ¢ mdgoa.

E vi que todos os danos

Se causavam das mudangas
E as mudangas dos anos:
Onde vi quantos enganos
Faz o tempo as csperangas.

Ali vi o maior bem
Quio pouco espago que dura;

«mal

35

40

45

2.

55

presente»

O mal que depressa vem,
E quio triste estado tem
Quem se fia da ventura.

Vi aquilo que mais vale,
Que entio se entende melhor,
Quanto mais perdido for;
Vi o bem suceder mal

E, 2o mal, muito pior.

E vi com muito trabalho
Comprar arrependimento.
Vi nenhum contentamento,
E vejo-me a mim, que espalho
Tristes palavras ao vento.

Bem sdo rios estas dguas
Com que banho este papel;
Bem parece ser cruel
Variedade de mdgoas

E confusio de Babel.

a) Tema (SI 137, 2)

Como homem que, por exem-

[plo,
Dos transes em que se achou,
Depois que a guerra deixou,
Pelas paredes do templo
Suas armas pendurou;

Assim, depois que assentei
Que tudo o tempo gastava,
Da tristeza que tomel,

Nos salgueiros pendurei

Os Orgios com que cantava.
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b) Desenvolvimento

60

65

70

75

80

85

90

95

Aquele instrumento ledo
Deixei da vida passada,
Dizendo: — Misica amada,
Deixo-vos neste arvoredo,
A meméria consagrada.

Frauta minha que, tangendo,
Os montes fazieis vir

Pra onde estdveis correndo,
E as 4guas, que iam descendo,
Tornavam logo a subir,

Jamais vos ndo ouvirio

Os tigres, que se amansavam,
E as ovelhas que pastavam
Das ervas se fartario

Que por vos ouvir deixavani.

J4 nio fareis docemente

Em rosas tornar abrolhos

Na ribeira florescente;
Nem poreis freio 3 corrente,
E mais se for dos meus olhos.

Nio movereis a espessura,
Nem podereis jd trazer
Atrds vés a fonte pura,
Pois nio pudestes mover
Desconcertos da ventura.

Ficareis oferecida

A Fama, que scmpre vela,
Frauta de mim tio querida;
Porque, mudando-se a vida,
Se mudam os gostos dela.

Acha a tenra mocidade
Prazeres acomodados,
E logo a maior idade
J4 sente por pouquidade
Aqueles gostos passados,

Um gosto que hoje se alcanga,
Amanh3 j4 o nio vejo:
Assim nos traz a mudanga
Da esperanga em esperanga
E de desejo em desejo.

100

105

115

120

3.

b)

130

Mas em vida tio escassa
Que esperanga serd forte?
Fraqueza de humana sorte,
Que quanto da vida passa
Estd recitando a morte!

Mas deixar nesta espessura
O canto da mocidade!
Nio cuide a gente futura
Que serd obra da idade

O que ¢ forga da ventura.

Que idade, tempo, o espanto
De ver quio ligeiro passe,
Nunca em mim puderam tanto
Que, posto que deixe o canto,
A causa dele deixasse.

Mas em tristezas e nojos,
Em gosto e contentamento,
Por sol, por neve, por vento,
Tendré presente d los ojos
Por quien muero tan contento.

Orgios e frauta derxava,
Despojo meu tio querido,
No salgueiro que ali estava,
Que pera troféu ficava

De quem me tinha vencido.

a) Tema (S1 137, 3)

Mas lembrangas da afeigio
Que ali cativo me tinha,
Me perguntaram entio:
Que era da musica minha
Que eu cantava em Sido?

Desenvolvimento

Que foi daquele cantar

Das gentes tio celebrado?
Porque o deixava de usar?
Pois sempre a ajuda a passar
Qualquer trabalho passado.

Canta o caminhante ledo
No caminho trabalhoso,
Por entre o espesso arvoredo;
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E de noite o temeroso
135 Cantando, refreia o medo.

Canta o preso docemente,
Os duros grilhdes tocando;
Canta o segador contente,
E o trabalhador, cantando,
140 O trabalho menos sente.

4. a)

Eu, que estas cousas senti
Na alma, de mdgoas tio cheia,
Como dird, respondi,
Quem alheio estd de si

145 Doce canto em terra alheia?

Tema (Sl 137, 4)

Desenvolvimento

Como poderd cantar
Quem em choro banha o peito ?
Porque, se quem trabalhar
Canta por menos cansar,

150 Eu sé decansos enjeito.

Conclusdo (S1 137, 1-4)

Que nio parece razio

Nem parece cousa idénea

Por abrandar a paixio

Que cantasse em Babilénia
155 As cantigas de Siio.

160

170

175

180

«Na Babilénia infernal»

1. a) Tema desenvolvido (Sl 137,

5-6)

Terra bem-aventurada,
Se, por algum movimento,
Da alma me fores mudada,
Minha pena seja dada

185 A perpétuo esquecimento.

A pena deste desterro,
Que eu mais desejo esculpida
Em pedra ou em duro ferro,
Essa nunca seja ouvida,

190 Em castigo do meu crro.

195

200

359

Que, quando a muita graveza
De saudade quebrante

Esta vital fortaleza,

Antes moura de tristeza
Que, por abrandi-la, cante.

Que, se o fino pensamento
SS na tristeza consiste,

Nio tenha medo ao tormento:
Que morrer de puro triste,
que maior contentamento?

Nem na frauta cantarei
O que passo e passel jd,
Nem menos o escreverei;
Porque a pena cansard

E eu nio descansarei.

Que, se vida tio pequena

Se acrescenta em terra estra-
[nha

E se Amor assim o ordena,

Razio é que canse a pena

De escrever pena tamanha,

Porém se, pera assentar
O que sente o coragdo,
A pena jd me cansar,
Nio canse para voar
A memoria em Sido.

desta vida

E se eu cantar quiser,
Em Babilénia sujeito,
Hierusalém, sem te ver,
A voz, quando a mover,
Se me congele no peito.

A minha lingua se apegue

As fauces, pois te perdi,

Se, enquanto viver assi,

Houver tempo em que te
[negue

Ou que me csquega de ti!
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2. b) Desenvolvimento (S1137, 1-4)

205

210

215

220

225

230

235

Mas, 6 tu terra de Gléria,
Se eu nunca vi tua esséncia,
Como me lembras na ausén-
[cia?
Nio me lembras na memédria,
Senio na reminiscéncia.

Que a alma ¢é tdbua rasa
Que com a escrita doutrina
Celeste tanto imagina,
Que voa da prépria casa

E sobe 2 pdtria divina.

Nio ¢ logo a saudade

Das terras onde nasceu

A carne, mas é do Céu,
Dagquela santa Cidade

De onde estd alma descendeu.

E aquela humana figura,
Que cd me pode alterar

Nio ¢ quem se hd-de buscar:
E raio da Fermosura

Que s6 se deve de amar.

Que os olhos e a luz que ateia

O fogo que cd syjeita

— Ni3o do sol, mas da candeia

E sombra daquela ideia

Que em Deus estd mais per-
[feita.

E os que cd me cativaram
S0 poderosos afeitos

Que os coragBes tém sujeitos;
Sofistas que me ensinaram
Maus caminhos por direitos.

Destes o mando tirano

Me obriga, com destino,

A cantar, a0 som do dano,
Cantares de amor profano
Por versos de amor divino.

Mas eu, lustrado co’o santo
Raio, na terra de dor,

240
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De confusio e de espanto,
Como hei-de cantar o canto
Que s6 se deve ao Senhor?

Tanto pode o beneficio
Da Graga, que dd sadde,
Que ordena que a vida mude:
E o que tomei por vicio
Me faz grau pera a virtude.

E faz que este natural
Amor, que tanto se preza,
Suba da sombra ao real,
Da particular beleza

Pera a Beleza geral.

Fique logo pendurada

A frauta com que tangi,
O Hierusalém sagrada,
E tome a lira dourada
Pera s6 cantar de ti;

Nio cativo e ferrolhado
Na Babilénia infernal,
Mas dos vicios desatado
E cd desta a ti levado,
Pitria minha natural.

E se eu mais der a cerviz
A mundanos acidentes,
Duros, tiranos e urgentes,
Risque-se quanto ja fiz

Do grio livro dos viventes.

E, tomando j4 na mio
A lira santa e capaz
Doutra mais alta invengio,
Cale-se esta confusdo,
Cante-se a visio da paz!

Conclusdo

275

QOuga-me o pastor ¢ o rei,
Retumbe este acento santo,
Mova-se no mundo espanto;
Que do que jd mal cantei
A palinddia j4 canto.
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B—Castigo dos inimigos

I
«Filhos de Edom» | «Maus Espiritos»

Introdugio

A vés s6 me quero ir,

Senhor e grio Capitio

Da alta torre de Sido,

A qual nio posso subir,
280 Se me v6s nio dais a mio.

Tema (S1 137, 7a)

No grio dia singular
Que na lira o douto som
Hierusalém celebrar,
Lembrai-vos de castigar

285 Os ruins filhos de Edom.

Tema desenvolvido (S1 137, 7b)

Aqueles que tintos vio
No pobre sangue inocente,
Soberbos co’o poder vio,
Arrasai-os igualmente,

290 Conhegam que humanos sio.

E aquele poder tio duro
Dos afeitos com que venho,.
Que encendem alma e egenho;
Que jd me entraram o muro
295 Do livre alvidrio que tenho;

Estes, que tio furiosos
Gritando vém a escalar-me,
Maus espiritos danosos,
Que querem como forgosos
300 Do alicerce derrubar-me;

Derrubai-os, fiquem sds,

De forcas fracos, imbeles;

Porque nio podemos nés

Nem com eles ir a Vs,
305 WNem sem Vs tirar-nos deles.

Nio basta minha fraqueza
Para me dar defensio,
- Se Vés, santo Capitio,
Nesta minha fortaleza
310 Nio puserdes guarnicio.

«Filha de Babel» | «Vicios da Carne»

1. a) Tema (Sl 137, 8)

E tu, 6 carne que encantas,

Filha de Babel tio feia,

Toda de misérias cheia,

Que mil vezes te levantas
315 Contra quem te senhoreia,

Beato sé pode ser
Quem com a ajuda celeste
Contra ti prevalecer,
E te vier a fazer
320 O mal que lhe tu fizeste;

b) Desenvolvimento

Quem com disciplina crua
Se fere mais que 4a vez,
Cuja alma, de vicios nua,
Faz nddoas na carne sua,
325 Que jd a carne na alma fez.

2. Tema desenvolvido (Sl 137, 8-9)

E beato quem tomar
Seus pensamentos recentes
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E em nascendo os afogar,
Por nio virem a parar

Quem do vil contentamento
C4 deste mundo visivel,

Quanto ao homem for possi-

[vel,

_ Passar logo o entendimento
345 Pera o mundo inteligivel:

330 Em vicios graves e urgentes;

Quem com eles logo der
Na pedra do furor santo

_.E, batendo, os_desfizer
- Na Pedra, que veio a ser
335 Enfim cabeca do Canto;

Ali achard alegria

Em tudo perfeita e cheia

De tio suave harmonia,

_ Que nem, por pouca, escasseia
Conclusdo 350 Nem, por sobeja, enfastia.

Ali verd tio profundo

Mistério na suma Alteza,
Os pensamentos declina Que, vencida a Natureza,
"Aquela carne divina Os mores faustos do Mundo

340 Que na Cruz esteve j4; 355 Julgue por maior baixeza.

Quem logo, quando imagina
Nos vicios da carne md,

Conclusio Geral

Ditoso quem se partir
Pera ti, terra excelente,
Se s6 com te imaginar Tio justo e tio penitente,
Tanto sobe o entendimento, Que, depois de a ti subir,
360 Que fard, se em ti se achar? 365 L4 descanse eternamente!

O tu, divino aposento
- Minha pétria singular,



