A «Menina e Moga»
e a tradicio do «Homo Viator»

Até hd pouco, a Menina e Moga, de Bernardim Ribeiro, tem sido
encarada como novela pastoril muito complexa, a que nio faltam,
na verdade, elementos cavaleirescos e sentimentais. A tradigio
do homo viator, t3o difundida na Europa medieval, s6 foi mencionada
muito incidentalmente?.

A obra de Hélder Macedo focalizou a atengio dos eruditos nou-
tros aspectos da novela mas, por outro lado, deixou na sombra os
aspectos que tém as suas raizes na Idade Média. Macedo deduziu
que a Menina e Moga, de Bernardim Ribeiro, fazia propriamente
parte da literatura mistica judaica, dos séculos xv e xvi2. Como
ponto de partida, tomou a obra de Constance Hubbard Rose sobre
Nufiez del Reinoso, admirador de Bernardim Ribeiro. E assim,
viu na Menina e Moga o pranto dum exilado do século xvr,
a lamentar a sua conversio for¢ada ou as suas origens judaicas3.

A teoria de Macedo explica, sem diivida, certas passagens dificeis
e por isso ndo quisemos descartd-la completamente, porque pode haver
um elemento de cristio-novo ou de judeu na estrutura ideoldgica
da Menina e Moga. Porém, ndo ficamos convencidos pelos argumentos
apresentados em favor dos anexos hebreus, participando assim das
ideias de Eugénio Asensio e Jorge Alves Osério de que se trata
basicamente duma obra cristi4. Além disso, cremos que muitas das

! JoreE Arves OsOrio, «Fr. Heitor Pinto leitor de Menina e Mogay, Biblos (53), 1977, 477

2 Hfiper Macepo, Do Significado oculto da Menina e Moga, Moraes, Lisboa, 1977
e Arquivos do Centro Cultural Portugués, Paris, (XIV), 1979, 143-162.

3 Constance Hussarp Rosg, Alonso Nufiez del Reinoso: The Lament of a Sixteenth
Century Exile, Fairleigh Dickinson University Press, Madison, 1971.

4 V. Osério, op. cit., e EUGENIO Asensio, «Bernardim Ribeiro y los problemas de
Menina e Moga», Arquivos do Centro Cultural Portugués, Paris, (XIII), 1978, 41-62.
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fontes de Bernardim Ribeiro eram franciscanas, ou por contacto
directo com tratados medievais, tais como De Planctu Ecclesiae de
Alvaro Pais, ou como resultado dalgumas influéncias reformistas que
prevaleciam em Portugal desde os principios do século xvi5.

O presente estudo propde ainda outra solugdo diferente para os
problemas de interpretagio da vida ¢ obra de Bernardim Ribeiro
que, acentuamos nds, deve muito s tendéncias misticas e A tradigio
do homo viator, tio popular na Idade Média. Com isso, no pensamos
esclarecer tudo o que h4 de misterioso na vida de Bernardim ¢ na sua
Menina e Moga. Limitamo-nos a apresentar as nossas observagdes
em forma de conclus3es preliminares, a partir das quais esperamos alar-
gar-nos mais tarde.

Bernardim Ribeiro nasceu nas dltimas décadas do século xv
e acompanhou S4 de Miranda 2 Itdlia, em 15256, Antes de esta data,
as Unicas referéncias a2 um poeta daquele nome sdo as que se acham
no Cancioneiro Geral, compilado nos primeiros anos do século xvi.
Opinamos que estas ndo se podem considerar incompativeis com
outras que temos encontrado, e is quais alude Asensio num seu artigo ?
O Auctarium Chartularii Universitatis Portugalensis contém alguns
documentos, nos quais aparece o nome de Bernardim Ribeiro 8.
O mais interessante de estes documentos refere-se ao seu requeri-
mento, em latim, para lhe poderem conferir o grau de Bacharel em
Canones. Tem a data de 18 de Outubro de 1511 e¢ é um dos
documentos em que consta o sobrenome de Ribeiro. Na sua tota-
lidade, abrangem os anos de 1507 a 1513. No dltimo documento,
Bernardim Ribeiro serve de testemunha 3 assisténcia aos cursos dos
Estudos Gerais, em Lisboa, de um tal Jodo de Mata. Aqui, ainda
aparece Bernardim Ribeiro como «bachareb. Depois desta data ji
nio se menciona o seu nome no Auctarium e é possivel que conti-
nuasse a estudar Cénones noutra parte, possivelmente em Salamanca
ou mesmo em Bolonha.

5 Arvaro Pais, De Planctu Ecclesiae, Venice, 1560 (Biblioteca Nacional, Lisboa),
e MarceL BaTanion, Erasmo y Espafia, México, 1966.

6 Menina e Moga, ed. Maria de Lourdes Saraiva, Europa~América, Sintra, 1975, 6.
(Utilizamos sempre esta edi¢do por ser a mais acessivel). Também ConsTaNcE HUBBARD
RoOSE, op. cit., 37, faz referéncia A visita de Ribeiro 2 Itdlia.

7 EUGENIO ASENsIO, «Bernardim Ribeiro a la luz de un manuscrito nuevos, Estudios
Portugueses, Gulbenkian, Paris, 1974, 199-223.

8 Ed. A. Moreira de S4, Instituto de Alta Cultura, Lisboa, 1973, I (1506-1516)
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Porém, anos depois, consta o seu nome em documentos dos anos
1524 a 1533. O primeiro fala de «ho Doutor Bernaldino de
Ribeira» como procurador-fiscal do servigo dos reis de Castela®.
O cargo de procurador-fiscal foi caracteristico da Catalunha, mas con-
tinuou a existir no tempo dos reis catSlicos e seus sucessores, até i
sua supressio em 171610, O facto de o sobrenome ser, aqui, «Ribeira»
e nio «Ribeiro» pode ser muito bem o resultado da sua semicastelha-
nizagio, embora nio possamos excluir totalmente a possibilidade da
existéncia de um «Ribeira» castelhano.

Este mesmo «Doutor Bernaldino de Ribeira» foi signatdrio de
outras transacgdes entre as casas reais de Castela ¢ Portugal 1. Em 1556
aparece outra vez o nome em Obidos, em relagio a alguns beneficios
procedentes da morte de Dom Lopo Borquiria, sogro do mencio-
nado Bernardim Ribeiro 2. E evidente que «Ribeiro» era um nome
corrente e que, por falta de provas incontestdveis do parentesco entre
os «Ribeiros» que citamos e o autor da Menina e Moga, apenas pode-
mos apresentar a informagio como mais uma possibilidade, no
quebra-cabegas constituido pelos estudos ribeirescos, se nos permitem
a palavra.

A primeira edigio existente da obra saiu da imprensa da familia
Usque de Ferrara, na Itdlia. Os criticos citam esta circunstincia para
explicar a conexdo judia de Bernardim Ribeiro e a ideia de ele ter
escrito o livro quando estava exilado de Portugal. Tem-se também
dito, em defesa da teoria judaica, que a Menina e Moga fora a tnica
obra cristd publicada pela citada imprensa de Ferrara. Na realidade,
ndo foi assim, porque a imprensa Usque publicou as Coplas de
Jorge Manrique e uma Biblia crist3, além das obras judias que se conhe-
cem melhor?®. Em qualquer caso, se Ribeiro tivesse ideias eras—
mistas ou pontos de vista pouco ortodoxos, seria muito possivel que
se visse obrigado a procurar uma editorial fora da Peninsula Ibérica.

9 Arquivo Nacional da Torre de Tombo (ANTT), Chancelaria D. Jodo III, Liv. 37,
f. 164, Novembro, 1524.

10 V. Enciclopedia Jurldica Espafiola, Barcelona, s.d. (autorizada 1910), t. 26, 16-17.

11 V. Gavetas do ANTT, Lisboa 1960-1978, 18 vols. que incluem documentos
avulsos que se encontram no Arquivo Nacional, especialmente vols. VIII, XV e XVIII onde se
acham estas transac¢Bes entre Castela e Portugal.

12 ANTT, Chancelaria D. Jodo III, Liv. 71, £. 111, Setembro 1556. Interessante também
¢ o Thezouro da Nobreza das Familias Gentilicias do Reyno de Portugal, Luiz Antonio Xavier
Giraldes, 1799, 242 (moderna 131v.), n.° 21 (Biblioteca de Ajuda 50-V-18), onde aparecem
os RIBEYRAS, «ntigua familia castellana con muchos hijos» que passou a Portugal no reinado
de D. Manuel. Serd a familia do nosso Bernardim ?

13 ASENSIO, op. cit., nota 4, 539 et segs.
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E curioso o seguinte: na edigio «de Ferrara», que se acha na
Biblioteca Nacional de Madrid, hd j4 uma falsa portada 14. Se fizermos
a comparagio entre esta edi¢do e a de Birckman, existente tanto na
Biblioteca Nacional de Madrid como na Biblioteca Nacional de
Lisboa, vemos que a portada da chamada edigio de Ferrara, em
Madrid, é de papel diferente do resto da obra, traz «Ferrara» e o
cdlofon de Birckman podemos 1é-lo claramente no final da obra.
O contetido dos dois livros é idéntico, tanto no texto como no tipo
da letra, ¢ nio hd ddvida alguma de que as duas edigdes do
século xv1, cujos exemplares estio em Madrid, imprimiram-se nas
oficinas de Birckman. Nio podemos explicar porque numa das edi-
¢des substituiram a portada original pela falsa. Talvez isto possa
atribuir-se a motivos comerciais, ou 3 circunstincia de a obra
de Bernardim Ribeiro nio ser entio aceitivel na Peninsula Ibérica.

As investigag3es que fizemos sobre a familia Birckman levam-nos
a pensar que a edigdo da Menina e Moga, impressa por eles, devia
sair da casa de Antuérpia. A vitva de Arnold Birckman continuou a
gerir a imprensa do seu esposo em Antuérpia, entre 1548 e 1582.
Ajudava-a o seu fitho Arnold, quando este n3o prestava servigo nas
outras casas. Por sinal que chegou a ser livreiro-mor na Confraria
de S3o Lucas, em 1559, participando na Feira de Livros de Francforte
como «Arnoldus Byrckman coloniensis», entre 1558 e 156315,
Sabemos também que, em 1560, teve relag3es com a livraria espanhola
de Alonso de la Torre, em Antuérpia, ¢ publicou pelo menos seis
obras em latim e uma em espanhol, independentemente da mie ¢ dos
irm3os 16, Era amigo do famoso Cristév3o Pantin, também perten-
cente 3 Confraria de S3o Lucas, em Antuérpia. Pantin era herege mis-
tico da Familia de Amor, uma seita anabaptista, e publicou, entre
outras obras, as de Erasmo, e as Biblias cristds e hebreias numa sé
edi¢io, além de tratados religiosos avulsos!?. Arnold Birckman foi
um dos seus clientes mais frequentes ¢, mais tarde, a sua imprensa
foi patrocinada por Filipe Il de Espanha. Sabemos que algumas das
obras de Si de Miranda, amigo de Bernardim Ribeiro, os poemas
menores deste Gltimo ¢ a Ecloga Baltea do seu discipulo Nufiez del

14 Biblioteca Nacional, Madrid, R. 11199 (1555), e edi¢io Birckman, R. 13981
(s.1. 1559).

15 ANNE Rouzer, Dictionnaire des imprimeurs, Librairies et éditeurs des XVe et XVle siécles
dans les limites géographiques de la Belgique actuelle, Nieuwkoop, B. de Graaf, 1975, 16 et segs.

16 Rouezr, op. cit., 18.

17 Leon VoEr, The Golden Compasses— A History and Evaluation of the Printing and
Publishing Activities of the Officina Plantiniana at Antwerp, Amsterdam, 1969, I, 12 et segs..
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Reinoso, foram publicados em Antuérpia pelos anos 154718, Nio
seria surpreendente, antes entraria no curso de ac¢io légica, imprimir
a edi¢io da Menina e Moga, de 1558 ou 1559, na casa Birckman de
Antuérpia e nio na de Colénia, como tem sido aceite pela tradigio
literdria até aos nossos dias.

Em Portugal, no século xv1, temos a prova de que a maioria dos
escritores conhecia as obras de Erasmo e, a0 mesmo tempo, seguiam
com bastante fidelidade a cultura religiosa e profana da Idade Média.
Os cancioneiros publicados no comego deste século incluem muitas das
cantigas anteriores, tanto como as obras de S4 de Miranda, Bernardim
Ribeiro € outros. Bernardim Ribeiro conhecia também as Cantigas
de Santa Maria e os prantos publicados em latim e portugués?®.
A popularidade de tais obras é evidente, se consideramos a sitira que
delas faz Gil Vicente nas suas obras20, Hubbard Rose e Hélder
Macedo parecem ambos ter ignorado o facto de tais prantos ou lamen-
tos nio se restringirem apenas ao judaismo, pois também se inspiram,
por exemplo, em certo misticismo franciscano, que se estendeu pela
Europa apds a morte de S3o Francisco de Assis?!.

Nio negamos que, chegado o século xvi, alguns escritores
critstios misturavam ideias heteredoxas e ortodoxas. Para nds torna-se
entio muito dificil determinar as influéncias que sofreram as obras
literarias, se¢ foram crists, judias ou muculmanas. Estd neste caso a
Menina e Moga segundo nos parece. Mas cremos, ao contrdrio de
Hubbard Rose e Hélder Macedo, que o seu conjunto essencial perma-
neceu cristio. Também é evidente que faz parte da tradi¢io do
homo viator, tio popular nos tratados medievais. Bernardim Ribeiro,
como o seu quase-contemporineo Frei Heitor Pinto, devia ter presente
aquela tradigio e também a do homo solus, de Petrarca. Com efeito,
os dois escritores quinhentistas herdaram estas tradigSes 2. A Menina
e Moga, ao incorporar tanto aspectos medievais como renascentistas,
toma como tema principal o do exilado, tdo facilmente identificivel
com o peregrino da vida humana que, por causa do pecado original

18. V. ASENSIO, op. cit., nota 7, 199 et segs..

19 V. MArio MARTINS, Introdugdo Histérica a vidéncia do Tempo e da Morte, Braga,
1969, I.

20 V. por exemplo o Pranto de Maria Parda de Gil Vicente.

21 JouN R. H. MoorMmAN, A History of the Franciscan Order, 1209-1517, Oxford
1969, cap. 22, e Repertorio de historia de las ciencias eclesidsticas en Espafia, Salamanca, 1972,
IV, 185-202, 261-343.

22 V. Osorio, op. cit., 477.
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no Jardim do Eden, se separou de Deus e foi expulso do seu
«ambiente natural».

Esta classe de exilio formava sempre a base dos tratados misticos
medievais, n3o apenas na Peninsula Ibérica mas também na Europa,
em geral, e passava depois aos escritores do século xvi.- Na verdade,
a Imagem da Vida Cristd, de Frei Heitor Pinto, oferece disto um bom
exemplo, em que se revela claramente a influéncia da obra de Bernar-
dim?3. Se analisarmos o texto da Menina e Moga, vem-nos a
impressio que Bernardim Ribeiro conhecia as obras dos misticos
medievais e talvez a obra inglesa de Juliana de Norwich e o seu Cloud
of Unknowing?*. Concordamos que, até certo ponto, aparecem ideias
semelhantes nos tratados cabalistas e mugulmanos. Porém, a nossa
identificagio das fontes cristis na obra de Bernardim Ribeiro, leva-
-nos a pensar que a sua dependéncia nio se limita aos autores misticos
cristios mas abrange outras tradi¢Bes. A sua exposi¢io do duro cami-
nho do romeiro pode considerar-se também como protétipo da vida
de Cristo na terra, vida que culminou na sua morte sacrificial na Cruz.
Nio vemos outra solugio para as referéncias a «meu filho», no princi-
pio de Menina e Moga?5. H4 ainda mais um factor que tende a apoiar
a nossa conclusdo de ser cristd a obra de Bernardim, um factor que
explicaremos mais detalhadamente: é o mencionado uso do pranto,
para expor uma tese ou para criticar a sociedade.

Entre os escritores cristios que se aproveitaram deste modo
de expressar as suas ideias e opinides sobre os problemas sociais,
notabilizou-se o famoso franciscano Alvaro Pais. Este género arcaico
floresceu no século xv com outra finalidade, ou seja, como pranto
funeral, por exemplo feito pelos pais & morte dos filhos. E por isso
assemelha-se, neste caso, ao pranto da Virgem Maria sobre a morte
de Jesus Cristo26. Além disso, foi adaptado pelos escritores da
novela sentimental e usado também por Fernando de Rojas, em La
Celestina. Ora, Bernardim Ribeiro devia conhecer estas obras espa-
nholas, populares na época em que estudava em Coimbra e, possi-
velmente, em Salamanca. Na verdade, se assistisse is aulas da Univer-

23 Idem, onde faz uma comparagio entre a obra de Fr. Heitor ¢ a de Bernardim
Ribeiro.

24 The Cloud of Unknowing ¢ Revelations of Divine Love de Mother Julian de
Norwich foram publicados na série Penguin Classics em Londres em 1978. Cf. The
Cloud... p. 88 ¢ Menina e Moga p. 42 onde «unknowing» se descreve como estado de
escuridio ou privagio.

25  Menina e Moga, 35, 45.

26 ASENSIO, op. cit., nota 4, 539 et segs.
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sidade de Salamanca, teria travado até relagdes pessoais com muitos
escritores importantes de Castela. -

Antes de comentar a maneira como Bernardim Ribeiro se
aproveitou do género do pranto como armagio para a sua narrativa,
devemos considerar a actual extensio do livro, nas virias edicdes
existentes, e explicar a nossa metodologia 4 luz da controvérsia sobre
o autor, das partes componentes de Menina e Moga, tal como a conhe-
cemos hoje.

A edigio de Evora apresenta a secgio quanto is relagdes entre
Arima e Avalor como declaragio dos capitulos anteriores. Mas nem
o manuscrito de Madrid nem o de Ferrara fazem esta divisio 7.
E verdade que a edigio de Ferrara nio tem os capitulos 18 a 58 da
edigio de Evora e que muitos estudiosos julgam falsos. O mesmo
argumento tem sido apresentado quanto 2 segunda parte da edigio
de Evora, e hd diferentes opinides sobre se a histéria de Arima real-
mente pertence 3 Menina e Moga de Bernardim Ribeiro, ou constitui
um acréscimo tardio 28, Esta tltima hipdtese seria perfeitamente acei-
tével e de acordo com a prdtica normal do século xvi. Com efeito,
muitas das novelas cavaleirescas foram continuadas depois nio sé
uma vez mas virias, e por autores diferentes 2°. Assim, n3o seria dificil
explicar porque se considerava a obra de misticismo judaico ou ainda
porque a familia Usque se interessou por ela. Contudo, até agora, nio
descobrimos nenhuma evidéncia conclusiva, nos argumentos em apoio
destas teorias. Quanto 3 prmieira parte da edigio de Evora, tende-
mos a considerd-la obra das mios de Bernardim Ribeiro, possivel-
mente por completar. Nio eliminamos a possibilidade de alguma
parte da histéria de Arima poder originar-se em Bernardim Ribeiro.
Porém, tendo em vista a diferenga de estilo, o conteddo e a
perspectiva, devemos concluir que, pelo menos, sofreu algumas
emendas ou modificagdes.

27 Menina e Moga, 125-126.

28 Idem, 27.

2% M. MENENDEZ y PELAYO, Origenes de la novela, Madrid, 1961, I, Cap. 4 et seqs. onde
fala da questio das obras de cavalaria e a sua popularidade. Notar p. 448, onde fala das
alegorias cavaleirescas como Le Pélerinage de la Vie Humaine por Guillaume de Guileville
que traduziram em Espanhol e imprimiram em Toulouse, Fran¢a em 1490. Antonio Vilanova
discute formas de peregrinacdo na literatura durante as épocas da Contra-Reforma e Barroca
em Boletin de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona, XXII, 1949, 97-159, «El
peregrino andante en el «Persiless de Cervantess.
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Nio temos nenhuma evidéncia quanto 2 data de composigio,
mas Eugenio Asensio, num artigo recente, propde uma data anterior
3 de Hélder Macedo 3. Julga ele que Bernardim escreveu provavel-
mente a Menina ¢ Moga entre 1530 e 1540, ou pelo menos antes
de 1543, data esta sugerida por Macedo. Com efeito, se quem
escreveu a Menina e Moga foi o atrds citado Procurador-Fiscal de
Castela até 1533, torna-se muito provivel ter ele escrito a obra
antes da sua volta a Portugal.

Examinemos agora a primeira partc da obra, excluindo de
momento a histéria de Arima e Avalor e os capitulos seguintes.
E evidente que Bernardim deve ter lido as obras cldssicas e vulgares,
em moda na sua época: Dante, Petrarca, Bocicio e outros poetas ita-
lianos menos conhecidos, juntamente com escritores espanhdis, tais
como Diego de San Pedro, Rodriguez del Padrén, Jorge Manrique,
Fernando de Rojas, o anénimo El Cavallero Zifar e outros!. Devia
conhecer tanto Ovidio e Virgilio como Andreas Capellanus ¢ diga-se
o mesmo dos escritores patristicos ¢ das exegeses biblicas. Notemos,
além disso, uma preferéncia bem definida pelos autores franciscanos
da baixa Idade Média. Nisto, seguia o exemplo da corte portuguesa,
porque Dona Leonor, a muther de Dom Jodo II, possufa um
brevidrio franciscano ¢ favorecia a Ordem dos Frades Menores32.
Gil Vicente também mostra ter contacto com as ideias franciscanas
e sabemos que a Ordem dos Frades Menores teve muitas casas em
Portugal, na primeira metade do século xvi. Por conseguinte,
nio é de surpreender que parte da estrutura da Menina e Moga possa
assemelhar-se a0 De Planctu Naturae de Alain de Lille, e ao De Planctu
Ecclesiae de Alvaro Pais??. E este dualismo que guia Bernardim
Ribeiro, na sua selecgio de palavras e conceitos. Cremos mesmo nio
ser por acaso que ele se serve habilmente de dois prantos para pér
em relevo as suas ideias34. Os tratados franciscanos mencionados
fazem interpretagdes alegdricas no seu modus operandi. E aqui, gosta-
riamos de inserir o aviso dado pelo tradutor inglés da obra de Alain

30 ASENSIO, op. cit., nota 7, 199.

31 V.James V. Burks, History and Vision in the Cavallero Zifar, Tamesis, Londres, 1975.

32 MARIO MARTINS, Estudos de Cultura Medieval, Ed. Verbo, Lisboa, 1969, 1, 189 ef segs..

33 V. AraN DE LiLLg, Plaint of Nature, trans. e commentirio de James J. Sheridan,
Toronto, 1980, ¢ MARIO MARTINS, Alegorids, simbolos e exemplos mordis da literatura medieval
portuguesa, Lisboa, 1975, cap. 11, e nota 5.

34 MACEDO, op. cit., nota 5, caps. 3, 6, onde também fala do dualismo que se acha
na Menina e Moga.
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de Lille: o caminho que conduz ao significado oculto de uma
alegoria ¢ traigoeiro e com lagos.?® E isto particularmente verdade
no caso da Menina e Moga, ¢ daqui nasce a rede bastante complexa
das influéncias sobre o pensamento e obras de Bernardim Ribeiro.
Apesar do verdadeiro perigo de nds também cairmos nestes lagos,
ao tentarmos clucidar a armagio alegérica de Menina e Moga, cremos,
ainda assim, que as ideias que vamos apresentar podem contribuir para
a compreensio do livro.

Bernardim Ribeiro, no nosso entender, escreve acerca da alma
cristd (menina e moga) que, devido ao pecado de Eva no Jardim do
Eden, ficou separada de Deus. Esta imagem acha-se nas obras
misticas. E o estado mental descrito conhece-se como «exilion.
Em Portugal, existia uma longa tradigio do conceito de «exilion,
anterior a Bernardim Ribeiro e provavelmente devido 3 influéncia
de Sto. Anténio de Lisboa (frade menor do século xm) cuja teologia
espiritual, juntamente com a dos franciscanos, se espalhou pelo
pensamento e letras portuguesas da Idade Média 3. Bernardim, pois,
apresenta um cendrio em que a alma vagueia duma maneira solitdria
e doida. De repente, uma senhora vestida de preto aparece algo
misteriosamente. E uma técnica, sugerimos nds, para permitir ao autor
a ligagio do mundo material a0 mundo espiritual. Como no pranto
de Alain de Lille, a alma, uma vez perdida toda a alegria, anda 2
procura do significado da vida. De maneira semelhante, a senhora
misteriosa de Bernardim aparece vestida de luto e dominada pelos
pesares. E que também ela parece andar 3 procura de algo ou de
alguém. Para Alain de Lille, a natureza apresenta os processos da
geragio ¢ do crescimento. Ora bem, fazer a transigio destes
conceitos para a Igreja de Cristo ¢ para a vida espiritual nio resulta
muito dificil. Na verdade, a alma pecadora tem de renascer antes
de poder entrar no estado de graga. Bernardim Ribeiro explica-nos
porque anda triste a senhora vestida de preto: chora por seu filho
que, diz ela, também foi humano. Supomos que esta senhora
nio sé representa a Igreja cristd como corporificagio do Cristianismo,
mas, mais especificamente, a pessoa da Virgem Maria, mie de Cristo
encarnado. A ideia de que a Virgem Maria foi a nova Eva
estendeu-se ao longo da Idade Média e acha-se também nas obras
de Sto. Antdnio??. Nio € dificil seguir aqui o pensamento de Ber-

35 SHERIDAN, op. cit., 49.
36 V. F. pA GaMA CAEIRO, Santo Anténio de Lisboa, Lisboa, 2 tomos, 1967-1969.
37 MARTINS, op. cit., nota 33, 37.
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nardim: a apresentagdo, no comego, da alma pecadora (a velha Eva)
e o aparecimento da intermedidria entre o homem e Deus (a nova
Eva). Também aqui se torna evidente a visio dualista.

Nesta conjuntura, serd bom lembrar as caracteristicas do pranto
de Alvaro Pais: consiste ele numa longa dendncia dos abusos
cvidentes na Igreja da sua época. Nio seria arriscado sugerir que um
erasmista ou reformista do século xvI tivesse podido identificar-se
facilmente com a preocupagio de Alvaro Pais. De facto, sabemos pelas
obras de Gil Vicente e pelas de S4 de Miranda que ambos eles se angus-
tiavam imenso com o comportamento da Igreja na sociedade renas-
centista. Por outro lado lembramo-nos também da histéria de Raquel,
no Velho Testamento, onde ela aparece chorando pelos seus fithos.
Ora, tal histéria é uma prefiguragio do sofrimento de Cristo pelos
pecados do homem e das dores das mdes dos Santos Inocentes.
E talvez se deva considerar aqui um paralelo com o sofrimento da
Virgem Maria, no momento da morte de Cristo®®. Pretenderia
Bernardim apresentar uma alegoria em trés partes, em que represen-
tava o homem, a igreja e os judeus? Macedo julgou que sim.
Quanto a nds, sugerimos que a senhora vestida de preto possa consi-
derar-se a Virgem Maria, isto é, a Raquel do Novo Testamento.

Também ¢ possivel que Bernardim Ribeiro tencionasse dar a
compreender que os judeus se viam privados da graca redentora de
Cristo, pelos seus pecados e pelo seu desconhecimento do Messias.
Isto estaria de acordo com a atitude para com os judeus no
século xvi. N3o hd divida de que Bernardim Ribeiro se refere a uma
quantidade de conceitos biblicos, muitos dos quais podem interpre~
tar-se alegoricamente, a saber, o almejado lugar santo na figura da
montanha, a linha entre a vida e a morte representada como rio, € o
nascimento da filha de Belisa como realizagio da criagio espiritual.

Uma vez escolhida a estrutura do pranto, Bernardim recorre &
tradigio popular cavaleiresca e utiliza o cddigo respectivo para
simbolizar as relagdes entre Deus e o homem, e as obrigagGes deste
como ser humano. Esta ideia reaparece em Dom Francisco Manuel
de Melo, que também representava a vida como peregrinagio pelo
mundo, numa espécie de ambiente cavalheiresco??. O cbdigo redde
quod debes pode verificar-se na maneira como os cavaleiros
desempenham os seus deveres. Este costume, por sua vez, reflecte

38 Jeremias 31, 15.
39 Osério, op. cit., 477.
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a estrutura do Cavallero Zifar. De igual modo, outro aspecto da obra
sugere a influéncia dos Cénticos e possivelmente de I'Amic e Amat
de Ramén Llull4%, Esta dltima obra, no estilo dos Cénticos e das
composi¢des liricas dos misticos sufis, nasceu no século xmr, foi
traduzida em muitas linguas e penetrou em Portugal, onde exerceu
influéncia nos escritores da baixa Idade Média e do Renascimento.
A esséncia de I’Amic e Amat consiste num didlogo entre Deus ¢ a
alma devota, com a figura indistinta, mas difusa, do amor personi-
ficado a estabelecer um elo entre os dois. E decerto o Horto
do Esposo portugués também parece basear-se numa interpretagio
semelhante dos Cdnticos e refere-se a viatores, quer dizer, a raga
humana a caminho duma existéncia mais elevada®!. De igual
modo, virias obras dramdticas de Gil Vicente, contemporineo de
Bernardim Ribeiro, servem-se da ideia do homem como romeiro
na vida. Chega a haver lugares em que os dois escritores utilizam
um vocabuldrio andlogo, para expressar as suas ideias 2. Além disso,
os dois amigos da Menina e Moga, de Bernardim, parecem ser os
mesmos que o amigo ¢ o amado de Llull, isto é a alma cristd
¢ Deus, tal como se apresentam na obra do escritor catalio
e no Horto do Esposo portugués. A menina e moga de Bernardim
assemelha-se 3 alma do auto de Gil Vicente, intitulado Auto da Alma,
e também 2 alma na obra de Frei Heitor Pinto43. Estas semelhangas
fazem-nos levar a sério a possibilidade de que o verdadeiro tiulo
da obra de Bernardim poderia ser A Estoria dos Dois Amigos e nio
Menina e Moga. Contudo, ndo damos importincia a este aspecto,
em relagio com a influéncia da tradi¢io medieval e em especial de

Llull 4.

A alma da Menina e Moga acha-se na escuridio 3 procura de
Deus. Realizaram-se muitas tentativas para explicar a razio de
Ribeiro empregar menina e mo¢a. Porém nio parece ter sido ele o
primeiro a combinar estas duas palavras, pois jé aparecem na

40 Este livro formou a quinta parte do Blanquerna de Llull e foi escrito ¢.1283-1284.

41 Orto do Esposo, Rio de Janeiro, 2 tomos, 1956. Ed. por Bertil Maler.

42 Na Comédia de Rubena por exemplo, V. Obras Completas, SA pa Costa, Lisboa,
1963, 111, 29 «nome novo em terra agena», 44 «vossa mie era estrangeira», 72 «vou-me a terra
despovoadas, 79 «muerto em terra agena» etc., também ASENSIO, op. ¢it., nota 7.

43 A Imagem da Vida Cristd, Si da Costa, Lisboa, 1952,

44 V. MeNENDEZ Y PELAYO, op. cit., II, 228,



318 DIDASKALIA

poesia de Gémez Arias#®. Cremos que Bernardim as utiliza para
destacar a natureza da obra e para sugerir ao leitor que a alma se acha
na infincia, sem capacidade para compreender o pecado original.
Diz-nos que Menina e Moga se dedica a uma pessoa cujo paradeiro
nio se conhece. Ora, é isto um estratagema muito frequente para
apresentar o conceito dum Deus mistico . O argumento da novela
tende a ilustrar uma busca, a alma humana (menina e moga)
a3 procura de Deus. Implica uma série de aventuras para a alma,
como acontece aos cavaleiros andantes. Alguns dos conceitos e frases
utilizadas para lograr este efeito deixam-nos a impressio de enraizarem
em Amadis de Gaula, muito lido na Peninsula na época em que escre-
via Bernardim Ribeiro. As aventuras da alma podem corresponder
as tentagdes de Cristo no ermo e A sua vitdria sobre o mal47. Os
sacramentos do baptismo, da confirmagio, do matriménio, da confis-
s3o, da eucaristia e da extrema-un¢io podem-se encarar como meios
de alcangar a graca de Deus, completando assim os sete sacramentos
como degraus até alcangar a perfei¢io. Nio obstante, isto custa mais
a determinar e cremos que a mudanga de nome tem outro
significado, talvez de importincia mdxima para a novela. «Binmar-
der» ou «Bimarder», é provavelmente uma forma composta de dois
verbos: a primeira pessoa do verbo «vir» e o infinitivo de «arder.
Na literatura mistica, a alma arde em amor de Deus. Neste caso,
sugerimos que Bernardim tenciona indicar que a alma cristd tinha
finalmente completado a sua busca de Deus.

Num nivel totalmente diferente, é possivel que Bernardim
Ribeiro faca aqui uma critica da Igreja e da sociedade da sua
época, por nio realizarem o ideal cristio. Em grande parte, este ideal
pode captar-se melhor na forma em que o apresenta Bernardim
Ribeiro, isto &, encoberto na novela sob o disfarce cavalheiresco.
Alguns reformistas, entre eles os que participavam das ideias de
Erasmo ou foram até influenciados pelo protestantismo, consideravam
a Inquisi¢io uma forma de persegui¢io pouco cristd. Aqui, uma vez
mais nos diferencamos de Hélder Macedo, sobre o episédio dos
homens no mato. Nio o encaramos como referéncia aos fogos da
Inquisigdo 48,

45 ASENSIO, op. cit., nota 7, «oy nifia y muchachar.
46 Menina e Mog¢a, 27.

47  MATEUS 4, 1-11,

48 Menina e Moga, 78, especialmente v. 1413-1414.
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Por toda a estrutura dualista, apresentada através do pranto,
pode-se ver o tema do bem ¢ do mal — ou seja a ideia de que a vida
¢ um conflito de forgas contrdrias. Nisto n3o hd nada de novo,
porque toda a ideia da expulsio de Adio e Eva, no Jardim de
Eden, e a presenga do bem e do mal, personificados em Deus e no
Diabo, sio tio antigas como a raga humana. A histéria do
rouxinol, cuja cangio melancdlica sobe num crescendo e finalmente
acaba na morte, simboliza este conflito e, a0 mesmo tempo, prefigura
a morte de Belisa, porque na novela, Belisa, nos seus momentos
agonizantes, tem dificuldades em entrar em contacto com Lamentor*®.

O rouxinol aparece frequentemente nas obras religiosas e profa-
nas, desde S3o Boaventura aos poetas do Cancioneiro Geral e do
século xvI, como imagem que enlaga os conceitos do amor cortés
com os das ideias religiosas de épocas anteriores3°. Nio obstante,
a forma em que o rouxinol aparece na obra de Bernardim
Ribeiro sugere que a fonte mais provivel fosse o poema Philomena,
de John Pecham, que por sua vez se inspirasse em Sio Boaven-
tura®. Uma vez mais, Bernardim Ribeiro parece ter usado uma
obra franciscana como fonte. E embora fosse verdade ter ela chegado
s suas mios por via indirecta, lembramos que Bernardim langa
também mio de ideias das obras de Llull, Alain de Lille e Alvaro
Pais, todos eles franciscanos. Assim, cremos que tal selecgio nio se
deve a mera coincidéncia, visto que a espiritualidade franciscana
desempenhou um papel importante na vida cultural portuguesa,
no século xvi. De facto, cremos que Bernardim Ribeiro foi
influenciado pela tradigdo franciscana, crenga esta que se apoia na sua
atitude com as mulheres e no tom sentimental (ou até feminino,
se quiserem) que emprega em todo o livro. A Virgem Maria foi
objecto de devogio especial dos franciscanos, desde os comegos desta

49 Idem, 64.

50 H4 muitas obras que falam deste assunto, entre elas Marfa Rosa Lida de Malkiel,
«El ruisefior de las Gedrgicas y su influencia en la lirica espafiola de la Edad de Oro»,
La tradicién cldsica en Espafia, Barcelona, 1975, 100, e AsEnsio, op. cif., nota 7, 219.

51 MOORMAN, op. cit., 269. A Philomena de JouN PECHAM aparece no Oxford Book
Medieval Latin Verse, ed. F.J. E. Raby, Oxford, 1959, 413-415 (Primeira parte). V. também
a sua History of Christian-Latin Poetry from the Beginnings to the Close of the Middle Ages,
Oxford, 1966, 425 et seqs.; The Owl and the Nightingale, trans, Brian Stone, Penguin, 1971;
MARIO MARTINS, op. cit., nota 33, 291, e «Os antecedentes literirios do rouxinol de
Bernardim Ribeiro», Coldquio-Letras, 27, (1975), 20-31; AsEensio, op. cit., nota 7, 219, e
Osério, op. cit., 475.
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Ordem no século x1m, e o culto mariano € evidente em toda a lite-
ratura peninsular da Idade Média e do Renascimento 52,
Reflictamos ainda mais sobre o significado da histéria do rouxi-
nol em John Pecham e Bernardim Ribeiro. A cang¢do da ave sim-
boliza a meditagio cristd dos degraus da redengio do homem, desde
a sua criagio até 3 encarnagio de Cristo e 3 sua morte na Cruz.
A morte da ave, pela dor, pode interpretar-se como simbolo dos
sofrimentos e da morte de Cristo, sofrimentos esses que a formag3o
franciscana viu ligados aos da sua mie, a Virgem Maria, Mie de
Deus e da Igreja5?. Maria aparece, por conseguinte, aqui represen-
tada pela senhora vestida de preto. De maneira semelhante, o cris-
t30, desde o seu nascimento até 3 morte, segue a via dolorosa, enquanto
contempla a Cruz e o que ela para ele significa, a caminho da
Sagrada Montanha (0 Monte Sifo do Velho Testamento). Esta
representagio simbélica da vida cristd aparece prefigurada no Velho
Testamento pelos judeus, pela analogia com o caminho até 3 Mon-
tanha e a peregrinagio ao lugar de Deus5¢. Deste modo, a Menina
e Moga liga duas tradig3es, a judia ¢ a cristd embora os ensinamentos
de Velho Testamento se desenvolvam no ambiente contemporineo
de Bernardim, que utiliza favoravelmente as tradigdes literdrias
da sua época para apresentar a sua mensagem. A possibilidade de
Bernardim Ribeiro ter um triplice propésito (o de apresentar o
pranto do individuo, o da Igreja e o dos judeus) n3o se pode ignorar
de todo, pois estaria muito de acordo com outra énfase semelhante
em muitas obras patristicas, biblicas e franciscanas. Também nio
podemos ignorar o facto de que talvez nenhuma destas ideias esteja
presente de modo consciente. Mas estava t3o versado na literatura
religiosa e profana da Idade Média e do Renascimento que, sem dar
por isso, as combinou para produzir a sua obra-prima%.
Qualquer que fosse a sua intenglo, cremos que seguiu a tradigio
medieval no seu uso do ndmero trés que, para os escritores cristdos
da Idade Média, lembrava a SS.ma Trindade: o Pai representa a idade
de inocéncia; o Filho, a vida e morte de Cristo na terra; e o Espirito

52 V. MooRMAN, op. cit., 269. Exemplos disto podem-se achar também nas obras de
Berceo, As Cantigas de Santa Maria de Alfonso X ¢ Jaume 1, El Llibre dels Feyts, todos
escritos no século xur. V. também F. pa Gama CaEiro, op. cit.

53 MOORMAN, op. cit., 269.

54 V. Turomas Fawcert, Hebrew Myth and Christian Gospel, SCM Press Ltd.,
London, 1973.

55 MaAcEpo, op. cit., caps. 3, 6.
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Santo, a inspiragio que impele a alma a buscar unidade com Deus.
Se referimos a viagem da alma a esta representagio simbdlica da his-
téria do rouxinol, nio temos dificuldade nenhuma em detectar,
nas piginas da Menina e Moga, as doutrinas da criagio, encarnagio
e morte sacrificial na Cruz. Estranhamos a omissio da ressurrei¢io
gloriosa, pois costuma formar parte da tradigio do homo viator.
Porém, explica-se tal omissdo, no caso de a histéria de John
Pecham formar a base da alegoria de Bernardim. A conclusio
deste é brusca e tipica da época em que se escreveu o livro,
quando a mudanga na vida era um conceito comummente admitido.
Pode ser que Bernardim tencionasse continuar a sua obra, ou escre-
vesse mesmo alguns capitulos da segunda parte. Mas, sem olharmos
3 autenticidade da segunda parte, a representagio alegérica da alma
humana e da vida de Cristo na terra fica completa na primeira parte.
A continuagdo l6gica talvez fosse a ressurreigio, como simbolo da
redengio e do renascimento do homem, e pode ser que Bernardim
tencionasse ligar isto a Arima.

Agora vamos delinear, brevemente, a linha da alegoria na
Menina e Moga que, como ji indicimos, representa a peregrinagio
da alma humana através da vida. Estd exilada neste mundo pelo
pecado dos seus pais e, portanto, nio pode compreender a causa do
seu exilio. Tem de esperar mais anos para isso. Além disso, anela
amar a Deus, mas sem poder recuperar a inocéncia perdida. Enquanto
estd na dor, e na escuridio da noite, quer dizer na noite do seu pecado,
aparece-lhe uma senhora, dolorida e vestida de luto. Esta senhora
surge quase milagrosamente e fala da sua dor que ultrapassa a de
todos os outros. O filho, que perdeu, também foi humano, diz ela.
As duas mulheres falam das suas dores, e através delas o autor
declara o seu propésito. Feito isto, a mulher misteriosa desaparece,
voltando mais tarde para lembrar ao leitor o fim espiritual da obra.
Ela é o simbolo da Igreja de Deus e a mie de Cristo, a Virgem
Maria,

A préxima secgio da obra faz uso da alegoria, quando Lamentor
chega num barco, dum pais longinquo. E dificil ter a certeza da
identidade simbdlica das duas irm3s. Contudo, a personificagio das
caracteristicas ou das virtudes e vicios, foi corrente na Idade Média
e no Renascimento. O barco foi um simbolo frequente da Igreja
e apareceu em muitos sermdes medievais. Gil Vicente empregou-o

6
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na sua trilogia do Paraiso, do Purgatdrio e do Inferno 5. Em contraste
com o mar, que representa a inquietagio do mundo, a 4gua simboliza
a fonte da vida, no simbolismo biblico57. O facto de Lamentor e as
suas irmis chegarem num barco de além-mar, lembra-nos que
Cristo veio duma terra longinqua (o outro mundo) para dar vida
3 humanidade®. Na verdade, a irm3 prenhe di vida sob a
forma da menina que, na segunda parte, se chama Arima.Além
disso, a chegada destes trés, duma terra longinqua, lembra-nos os
trés Reis Magos que vieram também de muito longe, pela Epifania,
para oferecer os seus presentes a0 Menino Jesus.

O nome de Lamentor deriva sem ditvida da forma do latim
da Vulgata e a cena liga-se aos livros proféticos do Velho Testamento.
Com efeito, o livro biblico das Lamentagoes atribuiu-se a Jeremias e
serviu de base para muito da literatura peninsular, no século xvi®?,
de tipo pranto. A fungio do profeta Jeremias, como a de Isafas,
consistiu em servir de prefiguracio da histéria do Novo Testamento,
e é razodvel concluir que Bernardim visse em Lamentor o protdtipo
de Cristo, e possivelmente quisesse dar a compreender a Lei Velha
¢ a Nova, tal como aparecem representadas por Adio e Cristo. A iden-
tificagio das companheiras de Lamentor parece-nos menos fécil,
mas Belisa, 2 irm3 grdvida, pode significar o homem nio arrependido.
Se ¢ de facto assim, o seu complemento ¢ Bimarder, cuja conversio
tem sido interpretada por alguns como conversio forgada, do
judaismo ao cristianismo ¢°. Também pode ser verdade. Contudo,
nio parece ser o foco principal da histéria alegbrica de Bernardim
Ribeiro. Se Bimarder é o complemento de Belisa, tem de repre-
sentar a peniténcia e, por conseguinte, a redengio por Cristo. Algu-
mas caractetisticas da segunda irm3, Adnia, parecem ligi-la 2 igreja,

56 V. MARTINS, op. cit., nota 33, cap. 4 onde Sto. Antdnio, nas imagens que utiliza
nos sermdes, oferece um paralelo muito préximo do uso que faz Bernardim dos simbolos.
Mais informagio sobre as imagens empregadas em sermdes se acha em G. R. OwsT, Preaching
in Medieval England, Cambridge University Press, 1926; Literature and Pulpit in Medieval
England, Oxford, 1961 ¢ V. e E. TurNEeR, Image and Pilgrimage in Christian Culture, Nova
York, 1978.

57 V. FAWCETT, op. cit., cap. 3.

58 V. MARTINS, Estudos de Literatura Medieval, Livraria Cruz, Braga, 1956, cap. 36 onde
discute a histéria de Frei Jodo da Barroca, que aparece em Ferndo Lopes e possivelmente deu
a ideia a Ribeiro para a chegada de Lamentor por mar. Gil Vicente também emprega imagens
semelhantes — v. J. H. Parker, Gil Vicente, Twayne, Nova lorque, 1967 e Amadis de
Gaula nas Obras Completas de Gil Vicente, IV, 51, e Osério, op. cit., 477.

59 V. HusparD Rosg, op. cit,, 140.

60 V. Hussarp ROSE ¢ MACEDO — também o artigo de Macedo em Coldguio-Letras,
VII, Lisboa, Julho 1972, 21 et seqs. sobre o mesmo assunto, cf. Menina ¢ Moga, 8.
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e o seu contririo é Aquelisia, cujo nome, nalgumas das edigBes,
aparece escrito Cruelicia®. Esta dltima deve encarar-se, de algum
modo, em relagio com Belisa e pode interpretar-se como simbolo
das atrac¢Bes deste mundo. Mas aqui, o propdsito exacto do
escritor fica obscuro.

Os nomes em si mesmos podem ter muito bem qualquer signi-
ficado especial. Mas se ¢ assim, a natureza exacta de tais signi-
ficados tem escapado a todos os eruditos, embora alguns deles ten-
tem descobrir neles anagramas dos contemporineos de Bernardim
Ribeiro. «Adnia» é um nome grego que reaparece nos Lusiadas
e num soneto de Camdes. Sugerimos que Bernardim o empregasse
por se relacionar com a inspiragio poética e poder servir de
simbolo para designar a Igreja 2. Nos tratados alegbricos, era comum
certos nomes representarem os sete pecados mortais ou as quatro
virtudes cardiais, em obras de assunto cristdo; ou os deuses pagios,
no caso de eles influenciarem o escritor, através da literatura cldssica.
Outra possibilidade, entdo, seria a personificagio de conceitos teolé-
gicos nos nomes de Bernardim Ribeiro, ou mesmo a personificagio
de certas tradigBes literdrias que, depois, assumiriam caracteristicas
ticeis de conhecer para o leitor.

Com certeza, estas tradi¢Ses influenciaram Bernardim Ribeiro
na maneira de descrever os seus caracteres e de os relacionar
entre si, porque os romances de cavalaria e os sentimentais
forneceram, ao que parece, a Bernardim a estrutura da sua alegoria.
As aventuras de Lamentor comegam com o encontro ha ponte.
O escudeiro, que defende a passagem do rio, entre 2 vida e a morte,
fora nomeado por um senhor rico, o Diabo. A cena que se
segue, essa indica que o autor nio somente conheceu a literatura
arturiana mas também dum modo especial o Amadis de Gaula.
Trata-se duma representagio simbdlica das tentagdes de Cristo no
ermo e do seu triunfo final sobre o Diabo%. O leitor atento
compreenders que a maneira como o Diabo mantém a sua proprie-
dade assemelha-se a0 estabelecimento de fronteiras, pela alma humana,
contra o amor de Cristo 6. O orgulho, o principal dos sete pecados

61 Qutra possibilidade poderia ser o homem de Delicia, mas nio temos evidéncia que
Ribeiro empregou este nome.

62  Cam0ss, Sonetos, Europa-América, Sintra, 1975, 45, e Lusfadas, Canto V, v. 87.

63 Menina e Moga, 49-50 ¢ Amadis de Gaula, Selecgio, ed. R.. Lapa, Seara Nova, Lisboa,
1973, 29-30.

64 V. Lucas, 11 ¢ 18.
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mortais, foi a perdi¢gio do Diabo. No entanto, notamos aqui uma
certa simpatia pelo Principe das Trevas, por parte do autor. Em grande
medida, o Diabo ¢ um reflexo da raga humana. A tnica diferenga
entre o seu destino e o da humanidade estd na sua perdigio eterna,
enquanto, pelo contrdrio, a morte de Cristo na Cruz concedeu aos
filhos de Adio uma segunda oportunidade de salvar-se. A derrota
do Diabo e a sua morte (digamos assim) empurram-no para sempre,
para o mundo de escuriddo e de espiritos maus ¢ ele desaparece da
novela de Bernardim Ribeiro na sua forma substantiva. Como
espirito, volta mais tarde para tentar Bimarder e desvid-lo do seu
propdsito %5, A morte do Diabo, apresentado como cavaleiro que
perdera num encontro cavaleiresco, equivale 2 prefiguragio da morte
de Belisa, dum modo muito semelhante 3 morte do rouxinol.
Nio obstante, acrescenta outra caracteristica: a paga do pecado ¢é
a morte ¢ ndo hd nenhuma possibilidade da redengdo para os nio
arrependidos 66,

A alegoria torna-se mais escura com a desaparigio de Lamentor
da cena. Porém, Bimarder parece, até certo ponto, representar o seu
papel. Também ele luta com o Diabo, desta vez sob o disfarce de
pastor. Os lobos e os ces que d3o caga a0 seu cavalo significam o
conflito entre o bem ¢ o mal®’. E possivel que Bernardim tenha
herdado esta ideia do Auto da Alma de Gil Vicente, outro exemplo
da busca humana da graga de Deus, representada em forma alegérica®.
O cavalo de Bernardim Ribeiro simboliza provavelmente a vida cristi
assediada por todos os lados pela acgio do diabo, assim como a vida
de Cristo que teve de passar por tentagdes ®°. A seguir, a descrigio
da eira parece sugerir o dia de juizo final, quando o bem se
separard do mal, quer para o individuo quer para toda a raga
humana 7. O fogo, que tem sido interpretado como uma referéncia
indirecta 3 Inquisi¢3o, com certeza deve considerar-se como o amor de

65  Menina e Moga, 80.

66 ROMANOS 6, 23.

67 Menina e Moga, 81.

68 V. GiL ViceNTE, Auto da Alma, Obras Completas, Si da Costa, Lisboa, II, 30-31
«Quem vira o santo cordeiro entre os lobos...».

69 V. MARTINS, op. cit., 33, 65 onde fala das imagens nos sermdes de Sto. Anténio
e especificamente faz mengio do cavalo branco, que se empregava para significar a humanidade
purificada por Cristo. Sugerimos que o pastor disfargado provavelmente significa o0 Bom
Pastor.

70 Menina ¢ Moga, 94-98 e Lucas 3, 17.
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Deus que se atinge através da purificagio da alma 7. Os escritores
misticos fazem uso do fogo, neste sentido. E o Velho Testamento
sugeriu, segundo alguns, que Cristo devesse passar pelo fogo de
purificagio, antes de empreender vida nova no seu baptismo, no rio
Jorddo 72. Outra vez podemos afirmar que os autos de Gil Vicente
talvez inspirassem a ideia a Bernardim Ribeiro, como no seu
Amadis de Gaula hd uma referéncia a passar por fogo sem preju-
dicar-se 3. Qualquer que scja o significado exacto desta cena de
Menina e Moga, representa um momento critico na vida de Bimarder
e liga-o aos sofrimentos de Cristo. Tudo bem examinado, as suas
tentagSes sio paralelas as de Lamentor, e embora nio visse o Diabo
em pessoa, o espirito diabdlico aparece-lhe num sonho 74, Bernardim,
ao particularizar o conflito com o Diabo e 2o unir a vitéria de
Bimarder aos sofrimentos de Cristo, conseguiu levar a bom fim
a sua tentativa de tornar representativa a experiéncia de Bimarder
para a raga humana em geral. A mensagem de que o cristio
deve primeiro passar por um periodo de conflito e purgagio, antes de
atingir a unidade com Cristo, refor¢a-se na énfase sobre a conversio
de Bimarder.

Quando Bernardim acaba de narrar a mudanga em Bimarder,
o leitor inclina-se a voltar atrds, a uma cena anterior, ¢ a conversio
prossegue, entre a alma (menina e moga) e a senhora vestida de preto.
Restam-nos poucas ddvidas de que o autor langou mio desta técnica,
para o leitor se lembrar da significagio dos dois conflitos que acaba
de descrever, e para mostrar que a sua alegoria tem significado
universal para o género humano. Nesta conjuntura, Bernardim utiliza
a forma poética para indicar que o sacrificio de Cristo é irrevogdvel
e a dor da Igreja, pela inconstincia do homem, n3o tem consolagio
até ao dia do Juizo Final75. A histéria torna-se cada vez mais
confusa e o significado alegérico menos claro. No entanto, conclui-
mos que Bimarder acabou por vencer as forgas do Diabo e renasceu
espiritualmente. O intercimbio entre Bimarder e Adnia parece-nos
curioso — e é o minimo que podemos dizer. Mas sugere que a
Cidade de Deus, de Sto. Agostinho, nio s6 foi conhecida pelo autor

71 V. Nota 3.

72 V. FAWCETT, op. cit., cap. 6; também HeLen M. Luke, Dark Wood to White Rose,
A Study of Meanings in Dante’s Divine Comedy, Dove, Novo México, 1975, 63 et segs..

73 V. Amadis de Gaula, Selecgio, ed. R. Lapa, Seara Nova, Lisboa, 1973, 70.

74 Menina e Moga, 80, cf. DANTE, Purgatério, Canto IX, 19-33, onde aparece uma
gran aguila e transporta Dante até ao Celo.

75 V. D. E. SHARe, op. cit..
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da Menina e Moga mas também lhe forneceu boa parte da inspiragio
filoséfica para a obra. De facto, o primeiro pardgrafo pode derivar
daquela fonte76. Como j4 sugerimos, deu-se o facto de Bernardim
receber algumas das suas ideias dos escritores franciscanos. Neste
caso, bem poderia ter conhecido as ideias de Sto. Agostinho através
delas, sem desconhecer a énfase que eles puseram nos cinco sentidos,
especialmente o da vista e do ouvido 7. Por toda a Menina e Moga,
o dualismo da linguagem permite que o autor justaponha uma varie-
dade de conceitos: o bem e o mal, a vista e o ouvido, a razio e a
sem-razio. Na histéria de Adnia, alguns destes conceitos tornam-se
mais concretos quando se confrontam com as tentativas de Bimarder
de conseguir entrar na cAmara de Adnia, quer dizer, na Igreja,
em termos simbdlicos. A sua clarabdia fica impedida por um pano
que nio deixa vé-la a ela. Ou por outras palavras, a sua compreensio
nio é suficiente para abarcar a realidade do amor de Deus7s.
Aqui, detectamos uma possivel influéncia da poesia dos Cancio-
neiros. De maneira semelhante, no abaixamento de Bimarder do
cume de vantagem que tem, o leitor atento pode ver nio
somente a descida de Cristo da Cruz aos Infernos, mas também a neces-
sidade de ter humildade — o contririo do orgulho que causou a
queda do Diabo. Para estar seguro de que o leitor nio perde as
implicagBes desta histéria, o autor indicou jé que era o més de
Abril, sugerindo assim uma comparagio entre a viagem da alma pela
vida ¢ o tempo da Quaresma. A paixio ¢ morte de Cristo
correspondem exactamente 3 viagem do peregrino nesta terra. De
facto diz-nos ele, exprimindo-se em terminologia cavaleiresca conven-
cional, o prazo para terminar cste conflito entre o Diabo e Lamentor
¢ de oito dias. Em forma alegérica, esse tempo representa os dias
entre o0 Domingo de Ramos, quando entrou Cristo em Jerusalém,
e o Domingo de Piscoa, quando ressuscitou 7°.

A insisténcia constante na apologia de maior tolerincia com as
mulheres nio é nenhuma novidade do século xvi. E assim, ndo vemos
nela o reflexo do feminismo do autor. Nio somente foi convengio
do amor cortés, mas também maneira favordvel em que se concebia

76 Santo Agostinho, De Civitate Dei.

77 V. D. E. SHare, Franciscan Philosophy at Oxford in the Thirteenth Century, Oxford
University Press, 1930.

78 Comparem Menina e Moga, 33 e 47 e 106-111. Faz-nos também lembrar Lucas 6, 42,
embora o castigo de Cristo fosse para os hipdcritas e nio para os que eram cegos espiritual-
mente. Um comentirio acha-se em Lucas, 11, 34. V. também Marcos, 10, 52.

72 Menina ¢ Moga, 56.
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a delicadeza com as mulheres como influenciada directamente pela
devogio A Virgem Maria, devogio essa que atingiu um ponto clevado
e despertou a consciéncia geral dos sofrimentos femininos 8°.
Finalmente, o resultado das relagBes entre Bimarder e Adnia é,
por implicagio, o contririo das relagdes entre Belisa e Lamentor,
porque Bimarder e Adnia aceitam a doagio da graga divina.
Por outro lado, nio estamos seguros do mesmo, quanto a Belisa.
A profecia cumpriu-se e a peregrinagio nesta vida acabou.
Lamentor reaparece, a tentar outra vez manter a compreensio atenta
do leitor, da mensagem espiritual da obra. Duas personagens
mais completam o cendrio — a Ama e Inés. A sua inclusio no é sem
significado, e também aqui, os nomes, ao menos, podem vir da
influéncia vicentina®. A Ama parece ser a juntura entre a Idade
de Inocéncia e a humanidade, ¢ possivelmente entre a Lei Velha e a
Lei Nova. Inés ajuda Adnia a manter-se animada e também pode
representar Maria Madalena, ao lado do sepulcro de Jesus, depois da
morte de Cristo na cruz, embora proponhamos esta ideia 3 maneira
da pura tentativa. Agora, Adnia é esposa de Bimarder, assim como a
Virgem Maria é simbolo da Igreja e esposa de Cristo, na literatura
franciscana.
A obra termina com uma passagem enigmdtica, da qual se tem
orlgmado bastante confusio acerca da extensio do livro e o seu autor.
E possivel que Bernardim tencionasse escrever mais. Porém, foi
surpreendido pela doenga ou pela morte, antes de conseguir realizar
a sua intengio. No estado actual da obra, terfamos de concluir
estar a gléria da Ressurreicio de Cristo ainda por chegar. Mas
cremos que Bernardim considerava, talvez, jd realizado o seu propd-
sito. A peregrinagio da alma, na vida, fora delineada, o conflito
entre o bem e o mal indicado, e a graga redentora de Cristo
exemplificada nas histérias de Bimarder e Adnia. O facto de a
peregrinagio quaresmal concluir antes do Domingo de Piscoa
nio precisa necessariamente de significagio especial. A procura de
Deus pelo homem tinha acabado em unidade de espirito, e as facetas
dualistas da vida ficam clarificadas para o leitor. Os capitulos que
seguem podiam elaborar, mas n3o podiam acrescentar nada 2
mensagem essencial: a redengio somente podia vir 3 humanidade

80 V. A. J. DeNomy, The Heresy of Courtly Love, Declan X. McMullen, Nova

Torque, 1947.
81 V. Comedia de Rubena (para a Ama), Farsa de Inés Pereira ¢ outras obras de Gil
Vicente que empregam o nome ’Inés’.
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através da graca redentora de Cristo. Sem ddvida, acreditou Bernar-
dim ter deixado bem claro o significado da sua obra. Mas o seu
éxito pode julgar-se unicamente 4 luz do nimero de dificuldades que
os seus leitores tm experimentado nas suas tentativas para deci-
frd-la.

A interpretagio que oferecemos da Menina e Moga ou A Estoria
dos Dois Amigos de Bernardim Ribeiro sugere que uma nova pesquisa,
noutras obras portuguesas do século xv1, valha talvez a pena. Vista
como tratado alegérico, a Menina e Moga garante-nos, com evidéncia
significativa, que Portugal n3o era diferente do resto da Europa,
na Idade Média e no Renascimento, e que compartilha as mesmas
correntes filoséficas e literdrias, até um ponto que n3o se tem apre-
ciado bem até agora. Baseando-se em obras literdrias cldssicas,
biblicas, patristicas, franciscanas e peninsulares, Bernardim mostra
efectivamente ter sido o herdeiro duma tradi¢io que faz da sua obra
um ponto de referéncia para o Portugal do século xv1, e que o liga
claramente 2 literatura mistica da Espanha da Idade de Ouro.

Jur R. WEBSTER
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