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Introducao

A presente entrevista com a professora Margarida Medeiros dedica-se a fotografia e
a sua relacdo com as nocdes de suspeita e verdade. A Professora Margarida
Medeiros € docente na FCSH da Universidade Nova de Lisboa, e é investigadora
nas areas da Teoria da Fotografia, Cultura Visual, Histéria da Imagem, e Fotografia
e Cinema. Para além de inumeras publicacbes, € autora de varias obras,
nomeadamente, Fotografia e Narcisismo — O Auto-Retrato Contemporaneo (2000),
Fotografia e Verdade — Uma Histéria de Fantasmas (2010), e A Ultima Imagem —
Fotografia de uma Ficcdo (2012). Desenvolve também projetos de curadoria e

colabora no Jornal Publico na &rea da critica de fotografia.

Nesta entrevista, Margarida Medeiros explica-nos a ambiguidade inerente ao
dispositivo fotografico, que o situa entre encenacéo e indexicalidade da realidade
desde o seu aparecimento no século XIX. Numa viagem pela histéria da fotografia,
Margarida Medeiros argumenta que, apesar da fotografia oscilar entre a falsidade e

a verdade, a fotografia € reconhecida fundamentalmente como uma ferramenta de
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conhecimento com valor documental. E por este motivo que a fotografia acaba por
responder a necessidade de objectividade do sujeito do final do século XIX e inicio
do século XX, cuja visdo é cada vez mais falivel e corporalizada e cujo sentimento
de impermanéncia se torna mais agudo a medida que aumenta o ritmo da era da
industrializagdo e das metropoles. Finalmente, Margarida Medeiros explora a

relacdo entre a fotografia e a nocdo da pés-verdade no mundo de hoje.

S.P. Tem revelado interesse por um lado B da histéria da fotografia. Por exemplo,
na introducdo a Fotogramas: Ensaios Sobre Fotografia, refere que: “Com a
libertacdo dos canones de arrumacao de imagens vém ao de cima as caracteristicas
de crenca e conhecimento, verdade e falsidade, seriedade e jogo que a fotografia
desde os seus inicios demonstrou, entre a sua capacidade para registar, divulgar,
documentar e a sua natureza de brinquedo, de objeto ludico que € pretexto para as
mais arrojadas e complexas encenacgdes.” (Medeiros 2016: 8-9) Com efeito, a sua
obra foca-se em fantasias que misturam conhecimento cientifico e imaginacao e

delirio. O que a motiva a explorar este territério mais obscuro da fotografia?

M.M. Julgo que o que me motivou foi a percecdo de que a histéria da fotografia era
feita sob um modelo formalista da Histéria da Arte, que parte da ideia da evolucéo
das formas, das cronologias, dos antecessores e dos sucessores. A fotografia € um
médium que é um pouco dificil de arrumar dessa maneira: primeiro porque a
fotografia ndo € arte necessariamente, ou seja, a maior parte da fotografia ndo é
artistica; segundo porque € a fotografia ndo artistica que vai ter muita importancia
na Historia da Arte. De vez em quando precisamos de “gavetas”, de cronologias
como, por exemplo, uma organizacdo segundo décadas, que sdo uma espécie de
marcos que os historiadores criam para conseguir encaixar as coisas em termos de
uma percecgdo unificadora. Mas, estas “gavetas” sdo falsas, sdo completamente

artificiais.

Diffractions
Margarida Medeiros
Entervista

10 -2 (14)



Graduate Journal for the Study of Culture // No. 1 - 2nd Series // Issue Suspicion // July 2019

A fotografia sofreu muito com a vontade que o século XIX tinha de tornar a fotografia
numa arte. SO no século XX se separa de facto aquilo que pode ser a utilizagdo
artistica da fotografia da sua utilizacdo em massa — sobretudo através da fotografia
vernacular, como o snapshot da Kodak, mas também através da sua utilizacdo
como ferramenta das ciéncias exatas e humanas, como a antropologia, a sociologia,

a geografia, etc.

Portanto, o que me interessou foram duas coisas: por um lado, a necessidade de
fazer outras histérias e de mostrar que a histéria da fotografia € um territério plural —
ha um livro que me marcou nesse aspeto, € um livio sO sobre os episodios
anedoticos da fotografia, o Cyanide & Spirits: an Inside-Out View of Early
Photography do Bill Jay. Ele debruca-se sobre os erros, os disparates, as
discussodes; por exemplo, se se devia fumar nos laboratorios ou nédo, etc. Por outro
lado, interessou-me enfrentar o lado paradoxal da fotografia. O texto de Barthes de
1961, por exemplo, é um statement sobre o lado contraditorio da fotografia onde o
autor refere que ela é simultaneamente natureza e cultura, encenacdo e documento.
E essa tensao, essa contradicdo irresoltvel é muito importante para as artes visuais
e é aquilo que € mais interessante na fotografia. Portanto, era preciso explorar
esses dois lados: a conviccdo de que a verdade da fotografia permite todos os

delirios, permite que ela seja altamente encenada; e a necessidade de fazer uma

histéria da fotografia ndo artistica.

S.M. Se partirmos da nocado de “hermenéutica da suspeita”, formulada por Paul
Ricoeur como uma forma de interpretacdo de textos e de culturas que é
fundamentalmente moderna, a qual associamos aos célebres “mestres da suspeita”
Marx, Freud e Nietzsche, e se pensarmos na contemporaneidade destes autores e
na invencdo da fixacdo da imagem fotografica (c. 1833), que relacdo podemos

estabelecer entre a nocao de suspeita e a pratica fotografica?
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M.M. E uma relagdo muito complexa. Por exemplo, se tomarmos em atencdo 0s
textos de Jonathan Crary, ele considera que a fotografia ndo tem nada a ver com
ilusdo. Ou seja, que o dispositivo fotografico aparece muito mais ligado a
necessidade da verdade, do registo, do lado epistémico, do que, por exemplo, aos
mecanismos de entretenimento visual como o caleidoscépio ou o taumatropio. Ou
seja, ele acha que ha toda uma série de “brinquedos” opticos que tém a ver com o
desejo de ilusdo, mas que a fotografia tem a ver com o desejo de verdade. O que se
pode dizer relativamente a essa questdo da suspeita € que, desde o inicio, a
fotografia sofre de uma grande ambiguidade. Por exemplo, um dos primeiros
retratos da Historia da Fotografia € um retrato encenado, o auto-retrato de Hippolyte
Bayard que é, segundo diz Geoffrey Batchen, inspirado no quadro de Jacques-Louis
David, A Morte de Marat. E, da mesma forma que este quadro é pintado com um
texto escrito, também o auto-retrato de Bayard vem acompanhado de um texto, que
diz: “Aqui jaz o Hippolite Bayard...”. O autor esta vivo e morto ao mesmo tempo. Ha
uma série de questdes relacionadas com a falsidade da fotografia e a capacidade
de ela enganar que encontramos em coisas até mais vernaculas, como por
exemplo, tirar fotografias a mortos como se fossem vivos porque néo tiveram tempo
de tirar uma fotografia em vida. Os anuncios da época diziam “tire a fotografia aos
seus entes queridos, antes que seja tarde, ou mesmo depois” e para tal
encenavam-se as pessoas como se estivessem vivas. Portanto, este dispositivo de

falsidade esté logo desde o inicio presente na fotografia.

Sobre a questdo da suspeita, penso que a fotografia ndo é tanto um dispositivo
relacionado com a questdo de que fala o Foucault, e que tem a ver com uma ideia
gue vem desde Marx, Freud e Nietzsche: a ideia de que o sujeito é um ser que se
engana facilmente, de que o sujeito ndo pensa bem, ou seja, ndo pensa bem sobre
si préprio, tem muitas iluses sobre si proprio. O Freud dizia que nds temos, ao
contrario do que pensamos, muito mais apeténcia pela ilusdo do que pela verdade.

E, no entanto, a fotografia aparece como registo documental e o discurso sobre a
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fotografia do Século XIX é essencialmente sobre a questdo da mimesis, ou seja, da
imitacdo. Na verdade, o lado documental e o lado falso estdo ligados desde o
principio na fotografia, mas como dispositivo de discurso, a fotografia esta muito
mais associada a ideia da verdade do que a ideia da suspeita. A ideia da suspeita
nos textos ligados a fotografia aparece mais associada a camara obscura como

inversao.

S. M. Marx, Freud e Nietzsche partilhavam a ideia de que a cultura oculta, ou que
cria uma certa opacidade para comportamentos ou formas de pensar, ou de estar
socialmente, e que através da suspeita se conseguia levantar esse véu e descobrir
outras verdades sobre o sujeito. Neste sentido, pode a fotografia ser uma

ferramenta de suspeita que nos da a ver coisas que a olho nu ndo vemos?

M.M. Sim, alias o texto do Oliver Wendell Holmes [“The Stereoscope and the
Stereograph”, 1859] é precisamente sobre a ideia de no futuro existirem bibliotecas
de fotografias estereoscopicas que dao a ilusdo de profundidade (3D) e, como tal,
nem precisarmos de sair do lugar para conhecer o mundo. Contudo, 0 que eu quero
dizer é que a fotografia ndo estd alinhada com o discurso de suspeita, €
considerada uma ferramenta de conhecimento, apodictica e é nessa base também
gue pode ser falsificada....

S.M. E de revelacao?

Sim, e de revelacédo, apesar de obviamente mais tarde comecar a haver muito mais
essa nocao de que h& um corte, um enquadramento, que ha toda uma
fragmentacdo do real. Mas, nessa altura, o discurso que se vé nos varios textos é
mais sobre uma certa euforia da capacidade da imagem revelar o que néo se viu e,
portanto, ndo esta tanto associado a desconfiar do sujeito. No fundo, o que estes
autores dizem é que o sujeito se engana, mas que a fotografia em si ndo € uma

ferramenta de engano.
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S.P. O tema da suspeita encontra-se particularmente presente em A Ultima
Imagem, na ideia central da visdo e dos olhos como lugar de erro e engano, a qual
nao estd alheia a nocdo de subjetividade que surge no final do século XVIII,
“doravante entendida ndo como lugar racional mas como lugar do conflito e da
suspeita”, como também refere em Fotogramas: Ensaios Sobre Fotografia
(Medeiros 2016: 13). De que forma as perspetivas sobre a visdo e o sujeito se
relacionam? Que consequéncias se destacam deste foco nos “mecanismos de

enganos”?

M.M. Eu abordo esta ideia sobretudo na primeira parte do livro, e relaciona-se com
questdes propostas por Marx, Nietzsche e Freud, e que Crary mais tarde retoma no
seu livro Técnicas do Observador. Ou seja, as teorias da visdo e as teorias do
sujeito no Século XIX vao no sentido da corporalizacdo da visdo, e ao irem neste
sentido vao construir um sujeito fragil. Por exemplo, o Hermann von Helmholtz
descobre o oftalmoscépio que mostra que a retina afinal ndo € opaca e apresenta
muita coisa que até entdo se desconhecia. Varias descobertas sublinham que a
visdo ndo é uma questdo meramente Optica mas é, também, uma questdo
fisico-quimica. Ao longo do Século XIX, desenvolvem-se varias experiéncias no
sentido de descobrir uma ciéncia da visdo que nao é somente fisica e matematica,
ndo € s6 uma questdo da direcao de vetores e de refracdo da luz, mas €, também,
uma questdo de fotoquimica visual - uma ciéncia que se comeca a desenvolver na
altura. Por exemplo, o Helmholtz, quando lhe oferecem emprego em Heidelberg, diz
gue s6 o aceita se houver um laboratério de fisica, porque nessa altura a fisica e
guimica comegam a ser muito mais experimentais, e o experimental neste campo da
ciéncia tem precisamente a ver com uma atencdo aos aspetos da visdo
relacionados com a “carne”, o corpo. Para além da fisica e da éptica, no Século
XIX, entram em acdo a Quimica e a Biologia, que vao alterar muito a maneira como

se vé a questdo da “after-image”, da persisténcia retiniana. E a partir dai, da
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secularizagao do sujeito, simbolizada na revolugéo francesa e na descentralizacao
da esfera do politico que se comeca a chamar a atencdo para o facto da viséo ter
defeitos, e como tal ndo ser objetiva. Portanto, € uma questdo que esta muito

associada a corporalidade.

S.P. Podemos distinguir duas perspetivas sobre a fotografia em A Ultima Imagem: a
fotografia como um expoente da objetividade, ou seja, como observacao empirica,
mas também como janela para um interior pulsional, como se a visdo se dirigisse
num continuo tanto para o exterior como para o interior. Até que ponto sdo estas

duas perspetivas conciliaveis?

M.M. No fundo o que eu estudo nesse livro € 0 mito de que era possivel obter a
“Gltima imagem” - a Ultima imagem vista pelo morto - que se relaciona com o facto
da fotografia servir de metafora nomeadamente para a propria visdo. O mito sugere
uma inversdo de funcgdes: ja ndo é a camara fotografica que replica 0 mecanismo
Optico, agora é o olho que funciona como uma camara. E o préprio corpo que pode,

de uma forma ainda mais direta, absorver a verdade do mundo exterior.

O sucesso da fotografia nos discursos de 1840 tem sobretudo a ver com a ideia do
automatismo, como se a fotografia aparecesse como uma forma de ndo mediacéo.
Como diz o John Berger, na fotografia ndo h& composicdo, quando tiro uma
fotografia ja esta tudo la. A ideia de que a fotografia € um mecanismo automatico
estabelece-se um paralelo entre o préprio sujeito e a sua visao, ou o desejo de que
também a visdo do sujeito possa ser automatica. E isso que eu exploro nessa obra:
€ a fantasia do automatismo numa altura em que se fala muito de automatismo
psicologico, como o caso do Jean-Martin Charcot, do Pierre Janet, e do Freud, etc.
que estudam a ideia do ser humano agir sem pensar, ou seja, ser ele préprio um
autobmato. Nesse contexto, aparece a fantasia que o olho pode fotografar

automaticamente e independentemente da vontade da pessoa. E basicamente a
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ideia de que a fotografia vai servir de metafora para falar das possibilidades de o

COrpo ser uma maguina e, portanto, a propria visdo se tornar objetiva.

E claro que € uma perspetiva que contradiz toda a experiéncia da ilusdo, a
experiéncia da ndo objetividade. Mas é um ideal que existe precisamente porque, ao
longo do Século XIX, o sujeito que se constroi nos grandes centros urbanos é o
flaneur, é o sujeito disperso que sente 0 mundo a fugir e sente que a sua vida se
estabelece a volta das mercadorias, dos objetos, das coisas que estdo a fluir
permanentemente. A fotografia vem responder ao desejo de fixar, de agarrar
objetivamente, mesmo que ela ndo seja capaz de o fazer completamente. O desejo
da fotografia é o de agarrar uma realidade que foge — aquilo que o Simmel dizia
mais tarde no texto “Metropole e Vida Mental”, que o individuo é uma quantité
négligeable, e essa sensacao de flutuacdo leva-o a desejar agarrar o mundo atraves
de uma tecnologia que regista aparentemente de uma forma objetiva, que € o caso
da fotografia. Ele sabe que, quando pde os olhos no estereoscépio ou no
taumatrépio, estd a ser enganado, sabe que estd a ter uma ilusdo Optica, que é
imperfeito. No entanto, a fantasia do automatismo vai no mesmo sentido de a
fotografia conseguir qualquer coisa de objetivo que contrarie o0 que estd a acontecer
de facto no reino da subjetividade. O Século XIX é o reino da subjetividade. Como
dizia o Richard Sennett, a psicanalise é o fruto do culto vitoriano da nostalgia,
porque € o reino da subjetividade, do passado, da memobria, das memadrias

interiores, etc...

S.M. A nocao verdade sofreu, ou tem sofrido, uma grande reconfiguracdo desde o
aparecimento da Fotografia. De certa forma, o seu livro Fotografia e Verdade
acompanha esta reconfiguracdo focando-se na producado de fotografia espirita do
Seéculo XIX. No primeiro capitulo argumenta, “A preocupacéo central deste livro €,
pois, pesquisar a forma como a natureza automatica e indicial da fotografia se

prestou a constituicdo de um sistema de verdade, de prova, de apodicticidade” (p.
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61). No entanto, o que torna este livro particular é o enfoque nas imagens
fotograficas que retratam uma dimensdo do mundo, supostamente, invisivel. Por
essa razéo, ao longo do livro podemos ver imagens de arquivo que reproduzem
fotografias de fantasmas, de fluidos e de auras, e sdo estas que desencadeiam uma
“estranha ligacdo entre a imagem fotografica, cuja histéria comeca na captacéo
técnica do visivel, e a possibilidade estendida de se poder também tornar prova do
invisivel” (p. 62). Qual € o cerne da relacdo tripartida entre fotografia, verdade e o
“mundo invisivel’? Que conceito de verdade para a imagem fotografica pode derivar

destas no¢oOes?

M.M. O centro desse livro é precisamente esse, ou seja, 0 estatuto documental da
fotografia. Documento define-se como qualquer coisa que ensina algo, que informa.
E dai que vem a ideia do documental, qualquer coisa que podemos acreditar que €
verdadeiro. A fotografia desde o principio tem essa duplicidade de ser ao mesmo
tempo verdadeira e potencialmente falsa (como ja falamos a propdsito do
auto-retrato como afogado de Hippolyte Bayard, ele esta de facto 14, o que néo esta
€ afogado, ou seja, trata-se de uma encenacdo). No Século XIX, ha uma série de
conhecimentos que se vao desenvolver ao nivel de ciéncias exatas, no sentido de
teorizar novos fendmenos que ndo eram conhecidos até entdo, como a eletricidade,
0 magnetismo, enfim, uma série de questbes que tiram a Fisica do reino do
observavel. Cabe aos cientistas apresentar ao publico generalizado as coisas que
ndés ndo podemos ver a olho nu, como por exemplo os estudos da retina. A
linguagem fica cada vez mais especializada, alias, ndo € por acaso que o Helmholtz
e o David Brewster sdo das primeiras pessoas a fazer o que chamam de popular
lectures on science, ou seja, textos que explicam as pessoas comuns certos
aspetos da ciéncia. Isto acontece porque a ciéncia estd a comecar a ficar muito
especializada, a falar de coisas que nos ndo conseguimos diretamente observar,
nomeadamente fendbmenos da eletricidade, magnetismo, radiacdes, raios catodicos,

etc. Portanto, ha toda uma realidade que € factual, mas que ndo € da ordem do
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observavel, e, quando a fotografia aparece, surge com uma linguagem que mimetiza
0 observavel e cria a expectativa de que ela é um documento, ou seja, que tudo o
gue a fotografia diz é verdade. O axioma € este: “tudo que esta na fotografia é ou
existe.” O que significa que a fotografia ndo €& contestavel, tal como néo é
contestavel a existéncia do referente da fotografia. Isto vai permitir uma série de
comportamentos diferentes relativamente a fotografia. Ou seja, sdo as historias dos
ateliers fotograficos, as historias dos artistas, das pessoas que usam de facto esse
lado verdadeiro da fotografia porque querem documentar, ou representar a

realidade, porque querem usa-la como documento, por exemplo, em expedicdes.

Como a fotografia é considerada essa ferramenta apoditica — n6s ndo temos davida
gue o que estd la existe — vai permitir inventar imagens que Sao sujeitas a
interpretacdo, ou seja, que apontam para realidades precisamente nao palpaveis,
mas que supostamente existirdo. O facto de a ontologia da fotografia ter esse lado
documental, que é incontornavel, permite precisamente que ela possa ser usada
para a afirmacdo da existéncia de coisas ndo verdadeiras, ndo comprovadas, como
€ 0 caso da fotografia espirita. Mas, mais interessante do que o caso da fotografia
espirita, € que alguns autores e cientistas — como o0 Hippolyte Baraduc, o Jules
Bernard Luys, o William Crookes — comecam a fazer fotografias muito mais
abstratas, e muito mais préximas da “tela branca.” Como a fotografia é
completamente abstrata, basta rodea-la de uma teoria da presenca, ndo de imagens
concretas, mas de auras, fluidos, etc. Portanto, estes autores, de alguma forma,
continuam a aproveitar esse lado apoditico da fotografia para a afirmacao das suas
teorias dos fluidos, da continuidade entre o corpo e o espirito, etc, teorias

completamente especulativas e que apostam na fotografia como ‘prova’.

Por muito que nés possamos dizer que a fotografia € falsa, nada interessa na
fotografia se nédo for o seu lado verdadeiro, porque para falso temos a pintura do

Século XV - o falso mimético, o desenho em perspetiva. Portanto, o que a fotografia
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vem acrescentar é, de facto, a sua aparéncia de verdade, a sua aparéncia de
imagem automatica, de imagem “pobre” (que é um adjetivo que eu gosto muito de
usar na fotografia porque considero que € um dos seus aspetos mais importantes).
E por isso que o Andy Warhol comeca a usar fotografias de jornal, fotografias
“pobres,” fotografias que vém muito do mundo da comunicacéo social para chamar
para a arte esse lado vernaculo, esse lado basico, ou documental. Assim, a relacao
entre o visivel e o invisivel tem a ver com a capacidade da fotografia em se afirmar
como uma ferramenta de representacdo do mundo ndo palpavel — devido ao seu
estatuto de verdade. Ela até aqui reproduzia o visivel, mas surge entdo a ideia de

gue também consegue mostrar o invisivel.

S.M. Ficou famosa a frase de Nietzsche, “ndo existem factos, apenas
interpretacées” que se tornou mote da nocédo de poés-verdade que “assombra” os
tempos que correm. Como € que descreveria a nossa relacéo atual entre fotografia
e verdade; e de que forma o foco na fotografia espirita no seu livro contribui para

esclarecer a atual confuséo entre facto e ficgcdo?

Eu acho que a fotografia continua a funcionar no dia-a-dia da mesma forma que
sempre funcionou, ou seja, com essa aparéncia de documental. O que acontece é
gue hoje temos mais ferramentas de manipulacdo da fotografia. Sempre tivemos
ferramentas de manipulacdo da fotografia na camara obscura, com mascaras,
fotomontagem etc., mas hoje temos o Photoshop, temos dispositivos que
imediatamente nos transformam a fotografia noutra coisa, como o Instagram que
tem velaturas dos anos 60, dos anos 20... Mas, tudo s6 funciona porque, como diz
o Tom Gunning, apesar de tudo, o falso sé interessa porque ha uma relacdo com o
verdadeiro — que é uma ideia que eu acho muito interessante. Por exemplo, um
morphing sé interessa porque sabemos que é um morphing. Um morphing € uma
transformacao de duas caras numa, ha programas que fazem isso, juntam a cara da

mae com a cara do filho e o resultado é a cara de uma espécie de um hibrido.
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Trata-se de uma imagem falsa, que ndo corresponde a ninguém, mas ela sé tem
interesse porque sabemos que ela é uma mistura de qualquer coisa real, porque ha
uma alteracdo da verdade. Portanto, a questdo do fake de que hoje se fala muito,
s6 funciona porque, apesar de tudo, estabelecemos uma relacdo com uma verdade
gualquer que nédo é aparente. Podemos vir a saber que uma determinada fotografia
nao foi tirada no Egito, mas sim tirada dentro de casa ao pé de uma palmeira,
apesar de sabermos que a fotografia pode ser desconstruida a qualquer momento
ela estd a atuar como verdade. Portanto, o que temos hoje sdo muito mais
ferramentas de alteracdo, mas também estamos muito mais abertos a possibilidade

de sermos desmascarados.

S.P. Acha que nos tornamos mais desconfiados? Suspeitamos mais das imagens?

M.M. N&o sei, eu acho que continuamos a acreditar, se ndo as redes sociais nao
funcionariam. Se ndo, como funcionaria o Instagram, ou o Facebook, que sao
essencialmente ferramentas identitarias e narcisicas? Elas funcionam porque as
pessoas apostam que “0 outro” vai ver a imagem como uma parte de nés, ou como
uma parte daquilo que queremos dizer sobre nds. Portanto, continua a funcionar
esse lado de verdade. Ndo sei se estamos mais céticos, eu acho que estamos mais
crédulos, usamos cada vez mais fotografia, ndo ha quase nenhum documento
informativo que prescinda de uma fotografia - apesar de as vezes ela ndo estar a
fazer nada, estd sé a criar uma espécie de veiculo para nos chamar a atengédo ao
proprio dispositivo da verdade. Acho que estamos mais céticos do que em 1839,
porque a preocupacdo de entdo ndo era essa, ou seja, a agenda de 1839 era:
“vamos tirar uma fotografia cada vez melhor, cada vez mais perfeita”. Enquanto na
pintura, por exemplo, se comecou a pintar desfocado a partir dos anos 50 do século
XIX, a fotografia queria ficar cada vez mais focada, mais verdadeira, mais perfeita.
Hoje ja ndo temos essa agenda, mas em termos culturais a questdo do desejo da

fotografia permanece relacionado com a questdo da verdade. Podemos estar
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habilitados para ter mais espirito critico, isso acho que sim, porque ha todo um
historial de falso que todos ndés ja conhecemos, mas nao sei se irracionalmente
estamos mais céticos quando falo do dispositivo imediato. Temos de pensar que
uma coisa somos nés enquanto intelectuais e outra coisa somos nos enquanto
pessoa comum que vai na rua a olhar para as fotografias no Metro - ai o que
funciona é o inconsciente, ndo € a racionalidade, na primeira atitude, no primeiro
impacto, a publicidade sabe isso muito bem, que nédo estamos a pensar quando
estamos a olhar para um anuncio no Metro, estamos a consumir, SOmMoS

espectadores manipulados pela forca de conviccdo da imagem.

S.M. E como é que podemos olhar para a questdo da pos-verdade através do seu
livro? Porque, no livro, quando se refere a fotografia e verdade refere-se a uma
verdade contextualizada num periodo muito especifico. Como se pode relacionar

agora a fotografia com a pés-verdade?

A ideia de poés-verdade € a ideia de que a verdade ja ndo tem importancia e que nos
vivemos num registo em que as verdades se sobrepem umas as outras, ou seja,
vivemos num mundo de ilusbes. E verdade que vivemos num mundo de ilusées,
porque de vez em gquando somos completamente iludidos com o telejornal e no dia
seguinte ficamos a saber que tudo foi uma montagem. Por exemplo, ainda
recentemente na conferéncia do Left foi apresentada uma comunicagdo sobre o
Robert Capa e a campanha que fez para o Estado de Israel, onde acompanhou a
construcdo do Estado de Israel contribuindo para a ideologia de que Israel estava a
ser construido numa no man’s land, enquanto estava a ser roubada aos territorios
da Palestina. Hoje sabemos coisas, devido a investigacao que se vai fazendo, fora
dos territorios mais formalistas onde ficamos a saber que fomos altamente

enganados pela fotografia.
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S.M. Mas a Internet também permite muito isso...

A Internet permite isso. Portanto € um bom exemplo de pos-verdade e de como a
fotografia contribui para o regime em que vivemos. Acho que a fotografia ajuda
contribuir para isso, mas também o audiovisual. O audiovisual tem mais impacto ao
nivel das noticias na Internet, mas € sempre uma matriz fotografica, € sempre a
matriz do realismo, € sempre a matriz do contacto. Como diz o Michael Taussig, o
gue interessa é o contacto, a ideia de que a imagem esteve em contacto com o que

existe e que nos pde também em contacto com essa realidade.
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