Congresso Internacional “Science
and Technology for the Conservation
of Cultural Heritage”

Nos dias 2 a 5 de Outubro de 2012, decorreu
o Congresso Internacional “Science and
Technology for the Conservation of Cultural
Heritage”, que teve lugar em Santiago de
Compostela, Espanha.

A este propoésito foram apresentados resul-
tados relativos a prospeccéo feita em Freixo
de Espada-a-Cinta, no ambito da investiga-
cdo do projecto doutoral Vasco Fernandes:
do Mito a Realidade Material. Estudo Técnico
e Conservativo dos Estratos Pictdricos, por
Barbara Campos Maia em co-autoria com
José Carlos Frade. O tema inseriu-se no
topico 3 do Congresso: Development of new
instruments, non invasive technologies and
innovative solutions for analysis, protection
and conservation of Cultural Heritage.

CARREGUE AQUI PARA VER O PROGRAMA

I Jornadas da Santa Casa da
Misericoérdia do Porto

No ambito da comemoracdo dos quinhentos
e treze anos da Santa Casa da Misericordia
do Porto, fundada em 14 de Marco de 1499,
realizaram-se a 14 de Marco de 2012 as |
Jornadas da Santa Casa da Misericordia. O
evento co-organizado pela Santa Casa e pela
Escola das Artes, através do seu Centro de
Conservacgéo e Restauro, teve por objectivo
a divulgacédo dos trabalhos na éarea cultural
decorrentes do protocolo estabelecido entre,
as duas instituicdes. Deste modo, foi dado
especial destaque a apresentacéo dos diver-
sos trabalhos de conservacgéo e restauro do
acervo artistico com incidéncia nas colec¢des

de pintura e escultura, sem esquecer o labor
de investigacao sobre temas da Historia e do
Patrimonio da instituicdo. As Jornadas susci-
taram o interesse da comunidade, dos inves-
tigadores e dos conservadores-restauradores.
No tocante a conservacao e restauro foram
abordados temas fulcrais com destaque para
o0 das metodologias de intervencédo seleccio-
nadas e aplicadas nas pecas apresentadas.

CARREGUE AQUI PARA VER O PROGRAMA

IV Congresso Chileno de Conservacéao
e Restauro — Santiago do Chile

Decorreu no passado més de Maio, entre
os dias 23 a 26 na Pontificia Universidade
Catodlica do Chile- Escola das Artes, o IV
Congresso Chileno de Conservacgéo e Res-
tauro, subordinado ao tema “Novos Olhares,
Novos Patrimonios: um desafio disciplinar,
transdisciplinar e intercultural”. O evento,
organizado pela associagcdo dos Conserva-
dores- Restauradores do Chile contou com
a participagao de cerca de 300 profissionais
do sector cultural, entre conservadores-
restauradores, académicos e profissionais
do patriménio de varios paises da América

Latina, de Espanha e Portugal.

A Universidade Catodlica foi representada por
Eduarda Vieira que apresentou a comunica¢ao
intitulada “A Formacéao dos Conservadores-
-Restauradores em Portugal. A Investigacao
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e a Linha de Estudo e Conservacdo de Bens
Culturais do CITAR”, integrada no V Simpésio
de especialidade dedicado a tematica da
Formacéo dos Conservadores e o papel das
universidades na Ibero-América.

Este simpdésio foi coordenado por . Roberto
Heiden da Universidade Federal de Pelotas-
Rio Grande do Sul e Magali Meleu Sehn da
Universidade Federal de Minas Gerais, tendo
contado com a participacdo de representan-
tes de outras universidades que ministram
cursos de conservacao e restauro, tais como
a Universidade Federal do Rio de Janeiro (
Maria Luisa Soares) e Universidade Poli-
técnica de Valéncia — Espanha (Henriqueta
Gonzalez). Coube Andrea Bachetinni, da
UPFEL, o comentario de encerramento do
painel. O Simpésio permitiu uma troca de
experiéncias importante e um reforco de
lacos, com vista a uma futura cooperacao
institucional em projectos na area da conser-
vacao e restauro e dos estudos patrimoniais.

O evento terminou no dia 26 na cidade
de Valparaiso, Patriménio da Humanidade
com uma visita ao edificio histérico reabi-
litado Luis Cousifio, monumento nacional.
O congresso registou ainda a presenca de
conhecidos conferencistas convidados, a
saber: John Carmen do Reino Unido, Sal-
vador Mufioz Vifas, de Espanha e Isabel
Medina Gonzalez, do México.

Durante os quatro dias que durou o con-
gresso foram abordados diversos temas e
questdes com destaque para os da Con-
servacao Preventiva, Avaliacdo e Gestéo
de Risco, Estudos Criticos de Patrimoénio,
Arquitectura, Cidade e Paisagem, Patriménio
e Comunidades, Arqueologia e Patrimonio
Imaterial, Conservacao de Pintura Mural e
de Coleccbes Bio-arqueoldgicas, diagnos-
tico do patrimoénio cultural bem como o da
conservacdo dos bens culturais da Igreja
Catodlica na América Latina.

Tratamentos de reforgo do suporte
em pintura sobre tela. Casos de
estudo, evolucéo e comportamento.

No dia 15 de Outubro de 2012 realizou-se
no Museu Thyssen- Bornemisza, um semi-
nario sobre o tema Tratamentos de reforco
do suporte em pintura sobre tela. Casos
de estudo, evolugdo e comportamento. A
jornada inseriu-se no ambito das actividades
do projecto I+D +I “Materiales y Métodos
en los tratamentos de refuerzo de pintura
sobre lienzo mediante entelados a la gacha,
documentacién, funcién, y conservacion”,
financiado pelo anterior Ministério da Ciéncia
e Inovacgao Espanhol (MICINN), cujo objec-
tivo é o estudo documental da reentelagem
tradicional....

No seminario participaram muitas institui-
¢des espanholas e estrangeiras bem como
o CITAR. Foi apresentado o trabalho das
investigadoras Ana Calvo e Rita Malteira,
em conjunto com Carlota Barbosa "Con-
fluencias y divergéncias de los materiales
de forraccion entre Espafa y Portugal”.

Apresentacao nas 1V Jornadas da
ARP: A pluralidade cultural: repensar
a diversidade do patriménio e a sua
conservacao
30 de Novembro e 1 de Dezembro 2012
Museu da Electricidade, Lisboa
Do familiar ao desconhecido: desafios
materiais e tecnolégicos no Museu
Nacional de Soares dos Reis
Salomé de Carvalho, Filipe
Fernandes, Micheli Afonso

Nos passados dias 30 de Novembro e 1 de
Dezembro decorreram as IV Jornadas ARP,
sob o tema A pluralidade cultural: repensar a
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diversidade do patrimdnio e a sua conserva-
¢ao, no Museu da Electricidade, em Belém,
Lisboa. A conservadora-restauradora do
LJF/ MNSR, também membro do Conselho
de Redaccdo da ECR, Salomé de Carvalho,
apresentou o trabalho cujo resumo pode
consultar-se infra.

Resumo:

A pratica da conservacao e restauro em
ambiente museoldgico apresenta desafios
particulares, nomeadamente face a riqueza
e diversidade de tipologias, materiais e téc-
nicas de que se contituem os acervos de
instituicdes como o Museu Nacional Soares
dos Reis, o qual alberga colec¢des do mais
elevado valor patrimonial. Detentor de uma
histdéria prolixa, desde a sua fundacao,
como primeiro museu publico de arte do
pais, em 1833, passando pela associacdo
ao ensino das Belas-Artes na cidade do
Porto, mediante a transicdo das colec¢des
para a direccdo da Academia Portuense
de Belas-Artes, no ano de 1839, o Museu
Nacional Soares dos Reis implanta-se como
referéncia cultural.

Esta generosa amplitude de materiais e tec-
nologias da origem a uma profunda neces-
sidade de estudo e investigacgao cientifica,
enquanto se extrapola, frequentemente,
os limites classicos das especializacdes em
conservagao e restauro. Como solugéo a
este desafio encontra-se a colaboragao com
profissionais das diferentes areas e univer-
sidades. Pondo em pratica esta normativa,
os conservadores-restauradores do Museu
Nacional Soares dos Reis procuram respon-
der as necessidades de objectos de tipologia
material e técnica diversa: pintura sobre tela
e madeira, desenho, escultura em bronze,
gesso, marmore ou madeira policromada
e dourada, téxteis, pedra, metais, cerami-
cas, objectos etnograficos, entre outros. No
ultimo ano foram intervencionados objec-

tos e conjuntos que, pelos seus materiais
constituintes, merecem particular mencao,
sendo eles: Sarcéfago das Quatro Estacoes
(marmore sacaroide), Concha de bivalve
(proteinas, calcite, nacar) e a coleccao de
medalhdes (gesso, cera, argila). Devem
ainda ser mencionados projectos que visam
o estudo integrativo de objectos nos quais
convivem materiais de varias naturezas,
como é o caso do iconico Bicornio de D.
Pedro IV (cartao, feltro, penas de aves-
truz, metal, tecido) e a coleccdo de leques
(papel, caules vegetais, gomas, lacas e
pigmentos varios, minerais, etc.). Por ultimo
a campanha de higienizacdo dos espagos
e coleccdes da Casa-Museu Fernando de
Castro tem levantado questdes relevantes
sobre a convivéncia de objectos de tipologia
varia, num espaco que mantém, em muitos
aspectos, a estrutura de residéncia civil,
com todas as implicacbes inerentes.

Recomendacdes de Manutencéo e
Conservacéao para o Circuito Aberto
de Arte Publica de Paredes

Entre 2011 e 2012 o Centro de Investigacao
em Ciéncia e Tecnologia das Artes desen-
volveu o Circuito Aberto de Arte Publica de
Paredes (CAAPP) para a Camara Municipal
desta cidade. O projecto teve coordena-
cdo cientifica de José Guilherme Abreu e
Laura Castro no ambito da area de Arte
e Patrimoénio — Linha de Accéo Estudo e
Conservagédo do Patrimoénio — daquele Centro
de Investigacéo.

Fazem parte do Circuito, pensado no quadro
de uma operacdo de regeneracdo urbana
da cidade, obras permanentes dos artistas
Alberto Carneiro, Angela Ferreira, Antoni
Muntadas (projecto), Anténio Bolota, Anto-
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nio Olaio, Bruno Cidra, Didier Fitiza Faustino,
Fernanda Fragateiro, José Pedro Croft, Like
Architects, Rui Chafes e Susana Solano.
Intervencdes com caracter efémero foram
também previstas com o contributo da
Escola das Artes da UCP, da Faculdade de
Belas-Artes da UP e da Escola Secundéaria
de Paredes, bem como do colectivo “Os
Espacialistas”, Marta Wengorovius e Carlos
Antunes.

O processo de implementacdo do CAAPP
envolveu a criagdo de dois organismos: o
Conselho Curadorial para convite e seleccao
de artistas por concurso, de que fizeram
parte, para |4 dos dois investigadores José
Guilherme Abreu e Laura Castro, Belém Lima
(arquitecto e autor do projecto de rege-
neracao urbana), Delfim Sardo (curador)
e um representante da Camara Municipal
de Paredes; o Laboratério de Arte Publica
para a organizagdo de accdes destinadas ao
envolvimento da comunidade, tendo sido
realizadas as “Conversas Abertas” (Dezem-
bro de 2011 a Margo de 2012), as “Jornadas
de Arte Publica” (Abril de 2012), o programa
com as escolas “A Ver as Montras” (Junho
2012) e o “Coldquio Internacional de Arte e
Envolvimento Comunitario” (Outubro 2012).

Com o CITAR trabalhou também Paulo Pinto,
conservador que acompanhou a producéo e
a instalacdo das obras, com vista a elabora-
¢ado de um documento com recomendacdes
para a sua manutencao. A conservagao
preventiva foi, portanto, uma dimensao
contemplada neste projecto, o que configura
uma situacdo que merece ser destacada. O
CAAPP levanta questdes muito especificas
decorrentes da condi¢cdo contemporanea das
pecas e de todas as implicagdes conceptuais
e materiais associadas, bem como das que
resultam da sua colocagdo no espaco urbano
e de todas as contingéncias inerentes a
esta situacao.

Questoes relacionadas com a area da con-
servacao foram objecto de duas comunica-
cOes apresentadas nas IV Jornadas da ARP
que decorreram em 30 de Novembro e 1 de
Dezembro no Museu da Electricidade, em
Lisboa: Arte em contexto urbano e paisagis-
tico - implicagcées e propostas tangenciais a
conservagao preventiva, por Laura Castro, e
A conservagao da arte publica - estratégias
de manutencédo e conservacdo preventiva
no d&mbito do Circuito de Arte Publica de
Paredes, por Paulo Pinto.

Este projecto funcionou como um campo de
experiéncias que ampliam o conhecimento
nos dominios da encomenda e da curadoria
da arte contemporénea, da comunicacéo
e do enraizamento comunitario da arte no
espaco publico, e da conservacdo da arte
publica.

CARREGUE AQUI PARA MAIS INFORMAGCOES

WORKSHOP
Implementacédo da conservacao
preventiva em museus-casas
histdricas. Caso de Estudo — O Museu
Casa de Rui Barbosa.

Inserido na Semana da Conservacao e Res-

tauro da Universidade Catélica, decorreu
nos dias 27 e 28 de Setembro um workshop
dedicado a Conservacao Preventiva leccio-
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nado pela especialista brasileira Claudia
Carvalho, da casa Museu de Rui Barbosa,
Rio de Janeiro. O workshop que registou
a adesao de cerca de 35 profissionais das
areas da Museologia e Conservacao e Res-
tauro, teve como principal objectivo dar a
conhecer o trabalho desenvolvido naquela
instituicdo, decorrente de uma parceria
com o Getty Conservation Institute, do
qual resultou a estratégia desenvolvida e
apresentada.

Com um total de 8 horas o workshop divi-
diu-se em dois modulos com os seguintes
conteudos:

Modulo 1- Planos de Conservagéo Preven-
tiva para edificios que abrigam colecdes
— fundamentacdo tedrica e etapas meto-
dolégicas: Diagndstico de conservagao,
mapeamento de danos, avaliacao de riscos

Modulo 2- Estratégias de Conservacgao
Preventiva para edificios historicos e sitios:
guestoes técnico operacionais: Monitora-
mento e Inspec¢édo, Manutenc¢éo Ordinéria e
Extraordinaria, Gerenciamento Ambiental,
Conservacéo programada.

O trabalho apresentado é pioneiro no
Brasil, o que suscitou grande interesse
por parte dos participantes que puderam
partilhar com a oradora as suas especta-
tivas e as problematicas da sua pratica
profissional.

Com este evento que teve o apoio do
CITAR, o Departamento de Arte e Restauro
pretendeu tomar uma posicdo em defesa
da consolidacdo da area da Conservacao
Preventiva como disciplina cientifica.

CARREGUE AQUI PARA VER O CARTAZ

V111 Jornadas de Arte e Ciéncia
— Conservacao e Restauro de
Artes Decorativas de Aplicacéo

Arquitecténica

No dia 29 de Setembro realizou-se na Escola
das Artes da Universidade Catélica do Porto,
a oitava edicdo das Jornadas de Arte e Cién-
cia dedicadas ao tema da Conservacéo e
Restauro de Artes Decorativas de Aplicacéo
Arquitectonica. O evento suscitou o interesse
de profissionais do sector da conservagao e
restauro e da reabilitacdo, registando a pre-
senca de varias empresas especializadas na
intervencédo de conservacgao arquitectonica.

Para além da adesao dos profissionais por-

tugueses destacamos a presenca de colegas
espanhdis e brasileiros, quer na qualidade de
oradores, quer na de participantes. A confe-
réncia inaugural esteve a cargo da Doutora
arquitecta Claudia Carvalho, da Casa Museu
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de Rui Barbosa, do Rio de Janeiro, seguindo-
-se diversas comunicac¢des distribuidas por
oradores provenientes da Universidade de
Sevilha, da Universidade Federal de Minas
Gerais e Técnica de Lisboa, estudantes de
doutoramento em conservacdo de pintura
da Escola das Artes e conservadores-res-
tauradores de varias empresas de projec¢ao
no panorama nacional. Durante as Jornadas
foram debatidos os principais problemas do
sector do restauro/reabilitacdo da actuali-
dade, tendo a partilha de experiéncias con-
tribuido para a aproximacédo entre o mundo
académico e o mercado de trabalho por um
lado, e por outro, entre os profissionais de

Portugal, Espanha e Brasil.

CARREGUE AQUI PARA VER O FOLHETO

DISSERTACOES DE
DOUTORAMENTO

UNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGUESA
MATERIAIS E TECNICAS EM PINTURA
CONTEMPORANEA PORTUGUESA
— UM ESTUDO PARA A CONSERVAQAO
DISSERTACAO APRESENTADA
A UNIVERSIDADE CATOLICA
PORTUGUESA PARA OBTENCAO DO
GRAU DE DOUTOR EM CONSERVACAO
DE PINTURA
Por Ana Isabel Falcdo Burmester Cudell
Silva Pinto. Sob orientacdo de Professora
Doutora Ana Calvo e Professor Doutor
Antoénio Jodo Cruz

ESCOLA DAS ARTES — Outubro 2012

Resumo

A presente dissertac@o surge do interesse da
investigacao na area da conservacgéao de pintura
contemporéanea portuguesa, onde a maioria
da obra dos autores ainda se encontra pouco
estudada, sob o ponto de vista das técnicas e dos
materiais empregues. A par com o conhecimento
material, pretendemos entender a seméantica e a
intencionalidade com que esses materiais foram
utilizados. Somente dessa forma se consegue
documentar e conservar todas as questdes de
ambito material e conceptual levantadas por
qualquer obra de arte contemporanea. Para o
efeito, selecciondmos um grupo heterogéneo de
quatro artistas relevantes, no &mbito da pintura
nacional, que possuissem uma obra significativa
no dominio da pintura sobre tela - Julio Pomar,
Angelo de Sousa, Albuquerque Mendes e Pedro
Cabrita Reis - de quem analisamos um conjunto
de pinturas, que reportasse a varias fases da
carreira, de forma a melhor compreender as suas
opcdes ao longo do percurso artistico. Através
do recurso a analises cientificas, tivemos como
objectivo identificar os materiais presentes, em
especial os aglutinantes, a fim de tentar per-
ceber o tipo de tintas aplicadas pelos pintores,
procurando distinguir os materiais de artista dos
de indole industrial - uma informacé&o que foi
essencial para compreender o aparecimento de
algumas patologias e fendmenos de degradacao
observados, e que contribui para adoptar estra-
tégias de conservacgdo adequadas. A par com 0
conhecimento fisico das pinturas, recorremos a
entrevista, que se revelou fundamental durante
o trabalho para compreender a intencionalidade
do artista no que se refere aos processos criativos
e a escolha dos materiais empregues, bem como
a sua perspectiva em relacéo a conservacéo das
pinturas. Com base nos resultados das analises e
nos depoimentos prestados pelos autores, tam-
bém realizamos um filme de caracter documental,
que pretende transmitir um conhecimento visual
da trajectoria pictérica de cada artista. Através das
metodologias adoptadas, conseguimos conhecer

estudos de conservacio e restauro | n2 4

269



as vertentes materiais e imateriais das pinturas
analisadas, bem como entender as caracteristicas
principais e a originalidade de cada autor — uma
informagao que possibilita a correcta documen-
tacdo e a adopcdo de medidas adequadas para
a sua conservagao. De igual modo, concluimos
como a pintura continua a ser uma manifestacéo
artistica de destaque dentro do panorama da
arte contemporanea nacional, e como o papel
do conservador-restaurador é fundamental para
outros profissionais da area, por promover e
gerar informag0es, essenciais para a correcta
compreensao e preservacao das obras.

UNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGUESA
ESCOLA DAS ARTES
DOUTORAMENTO EM CONSERVACAO
DE PINTURA — METODOLOGIAS DE
DOCUMENTACAO E ANALISE ESPACIAL
EM CONSERVACAO DE PINTURA
Por Frederico José Rodrigues Henriques
Dissertacdo para obtencao de grau de
Doutor em Conservacao de Pintura
Orientacdo: Doutora Ana Maria Calvo
Manuel (CITAR, Escola das Artes,
Universidade Catélica Portuguesa)
Co-orientacado: Doutor Alexandre Bacelar
Goncalves (ICIST, Departamento de Enge-
nharia Civil, Arquitectura e Georrecursos,
Instituto Superior Técnico, Universidade
Técnica de Lisboa)

PORTO 2012

Resumo

No ambito das Tecnologias de Informacéo
Geogrifica é feito frequentemente o estudo
da superficie terrestre por meio de varios
processos de aquisi¢cdo, processamento e
analise de informacéo espacial referente
aos mais variados fenédmenos. No entanto, a
abstraccdo dos modelos e métodos utilizados

com esse fim permite que estes possam
ser ensaiados também na analise espacial
de quaisquer outras superficies, como por
exemplo, em imagens digitais de pinturas.
Esta extensédo do dominio tradicional das TIG
permite quantificar multiplas caracteristicas
espaciais das superficies analisadas com
interesse na documentacéo para Estudos
de Patrimoénio. Nesta tese apresentam-se
algumas perspectivas da aplicacdo de Sis-
temas de Informacdo Geografica (SIG) na
analise espacial de pinturas, com o objectivo
de documentar fendmenos da superficie,
bem como resultados do respectivo processo
de classificacdo da imagem e de analise
com meétricas de paisagem. Apesar de as
escalas dos objectos de estudo serem evi-
dentemente diferentes dos dois dominios de
conhecimento, a representacao e a analise
das pinturas podem ser feitas com méto-
dos utilizados geralmente na caracterizacao
da superficie terrestre, tornando-se Uteis
no processo documental de Conservacéo,
na visualizagao e quantificacdo do espaco
pictorico.

O PINTOR FRANCISCO JOAO (ACT.
1563-1595). MATERIAIS E TECNICAS NA
PINTURA DE CAVALETE EM EVORA NA
SEGUNDA METADE DO SECULO XVI
TESE APRESENTADA A UNIVERSIDADE
CATOLICA PORTUGUESA PARA OBTENCAO
DO GRAU DE DOUTOR EM CONSERVACAO
E RESTAURO DE PINTURA
Por Helena Ferreira Pinto Pinheiro de
Melo Dias dos Santos
Sob orientacéo de Prof. Doutor Anténio Jodo
Cruz. Sob co-orientacéo de Prof. Doutor Vitor
Serrdo e Prof. Doutora Alexandra Curvelo
ESCOLA DAS ARTES - Outubro 2012

Resumo
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Este trabalho analisa os materiais e caracte-
riza as técnicas de execucao de 56 pinturas
sobre madeira, atribuidas ao pintor ebo-
rense Francisco Joao (act. 1563-1595...).
Distribuidas pelos distritos de Evora, Beja
e Portalegre, as pinturas foram observadas
in situ sob luz incidente, rasante e radiagéo
ultravioleta; com o auxilio de lupas manuais,
de um microscopio digital, e com reflec-
tografia de infravermelho. Recolheram-se
amostras que foram, em parte, montadas
em cortes estratigraficos e examinadas com
microscopia Optica e, em parte, analisadas
com micro-espectroscopia de infravermelho
com transformada de Fourier, microscopia
electrénica de varrimento com espectros-
copia de raios X dispersiva de energia, cro-
matografia gasosa com espectrometria de
massa acoplada, cromatografia liquida de
alta eficiéncia, micro-espectroscopia Raman
e difraccéo de raios X.

Identificou-se a natureza da madeira e
alguns adesivos dos suportes, bem como
as cargas, pigmentos, corantes e aglu-
tinantes das camadas preparatorias, do
desenho subjacente e dos estratos de
cor, apontando-se alguns dos processos
de degradacéo das tintas e pigmentos. A
técnica de construcao dos suportes e a
ordem, numero, espessura e funcédo dos
estratos preparatoérios, desenho subja-
cente e camada pictdrica, bem como a
mistura de pigmentos, a adicdo de car-
gas ou secativos, e a caracteristica da
pincelada, permitiram a caracterizacao
da técnica de execucdo destas obras. Os
resultados analiticos e técnicos foram
comparados com as fontes escritas coeta-
neas, permitindo evidenciar a diversidade
de técnicas utilizadas, inserindo-as na
realidade pictdrica nacional e europeia
da época. Efectuaram-se reconstituicdes
para estudar particularidades técnicas

e analiticas ligadas as preparacdes, ao
desenho subjacente e a modelacao de

velaturas vermelhas com um tecido.

Os materiais usados inserem-se na pra-
tica nacional coetanea. A quase totalidade
dos suportes foi construida em madeira
de carvalho. As preparacdes, compostas
por sulfato de calcio aglutinado em cola
animal, com uma baixa concentracédo de
carbonatos, foram, por vezes, sobrepostas
por imprimaduras ricas em aglutinante. O
desenho subjacente foi executado com um
meio seco a base de carvéo, registando-se
pontualmente o recurso a um meio fluido,
aplicado a pincel. Analisou-se um agluti-
nante de base oleosa, existindo alguma
probabilidade de recurso a gema de ovo
em algumas tintas azuis. Identificaram-se
0s pigmentos branco de chumbo, amarelo
de chumbo e estanho (Tipo 1), ocre, ver-
melh&o, azurite, esmalte, verdigris, negro
de carvao vegetal, negro animal e, nas
lacas vermelhas, os corantes extraidos da
cochonilha, pau brasil, garanca e indigo,
tendo-se detectado, em algumas velaturas
vermelhas, a presenca de particulas ricas
em silicio que poderéo corresponder a vidro
moido. Tecnicamente, as pinturas operam
a sintese entre a permanéncia de praticas
tradicionais, com algumas caracteristicas
que refletem uma variacao simplificada da
técnica flamenga, com formas mais imedia-
tas de trabalhar a matéria, promovidas pelos
italianos, e rapidamente exploradas por
toda a Europa, sob a corrente maneirista.
Verifica-se uma assimilagdo actualizada
das diversas técnicas disponiveis e uma
execucdo que, apesar de variacfes entre
nucleos de pinturas, testemunha uma abor-
dagem tactil e directa a matéria pictorica,
evidenciando as potencialidades de um
pintor que ficaram por desenvolver num
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contexto regional fortemente dominado
pelo rigor tridentino.

UNIVERSIDADE CATOLICA
PORTUGUESA
A OBRA DE NUNO GONCALVES -
ESTUDO TECNICO
Dissertacdo apresentada a
Universidade Catodlica Portuguesa
para obtencé&o do grau de Doutor em
Conservacéao de Pintura
Por José Manuel de Oliveira Mendes
Sob orientagdo de: Doutor Anténio Jodo Cruz
ESCOLA DAS ARTES — Dezembro, 2012

RESUMO

A presente dissertacdo aborda o estudo
analitico dos materiais e das técnicas usadas
nas pinturas atribuidas a Nuno Gongalves,
um pintor portugués do séc. XV. A obra
atribuida a este pintor consiste em doze
pinturas com excelente qualidade pictorica,
das quais se destaca o famoso Poliptico de S.
Vicente, um dos mais emblemaéticos painéis
da pintura portuguesa, também considerada
uma obra-prima em contexto europeu. Do
ponto de vista formal e estilistico, esta obra
€ usualmente agrupada em trés conjuntos:
o Poliptico de S. Vicente; os Martirios de
Sao Vicente; e os Quatro Santos.

Com este estudo, pretendeu-se igualmente
saber que semelhancas e diferencas existi-
riam entre os trés grupos; se as influéncias
dos principias centros artisticos europeus,
bem notérias ao nivel estilistico nestas pin-
turas, também se verificaram no plano dos
materiais e das técnicas; se haveria marcas
de envelhecimento ou de intervenc¢des de
restauro que fornecessem pintas acerca do
percurso temporal destas obras.

A parte experimental compreendeu o recurso
a: microscopia digital; microscopia otica;

espectrometria de fluorescéncia de raios X
dispersiva de energia; micro-difractometria
de raios X; micro-espectroscopia de infra-
vermelho com transformada de Fourier;
cromatografia liquida de alta eficiéncia com
detetor de rede de diodos.

Os resultados obtidos permitiram verificar
que a preparacdo é composta por gesso
grosso, tal como era usado na pintura do
Sul da Europa, notando-se porém que 0s
restantes estratos em tudo se parecem
com o que era habitual na pintura norte-
-europeia. A técnica pictoérica é a 6leo e os
pigmentos e misturas empregues para a
obtencao das varias cores equivalem aos
mais usados na pintura do Renascimento,
destacando-se o0 uso de azul ultramarino,
que se verificou unicamente no Poliptico, e
o amarelo de chumbo e estanho, que cor-
responde ao tipo | (Pb2Sn04). A douragem
foi realizada com mordente a base de 6leo
em mistura com varios pigmentos, alguns
deles secativos. Detetou-se o uso de folha
de ouro e também de prata na decoracao
dos motivos do grupo dos Quatro Santos.

Detetaram importantes arrependimentos ao
nivel cromatico nas dalmaticas das figuras
centrais do Poliptico, em que subjacente a
cor vermelha existe a cor azul, constituida
por um estrato de azul ultramarino a sobre-
por outro de azurite. A importancia deste
arrependimento reside no facto de permitir
reconstruir em parte a ordem em que foram
pintadas estas vestes.

Os resultados obtidos levam a concluir que,
do ponto de vista das técnicas e dos mate-
riais, ha semelhancas entre os trés grupos
gue confirmam uma autoria comum, mas
existem diferencas que sugerem a pre-
senca de varios intervenientes e de fases
temporais diferentes. De acordo com esses
resultados concluiu-se que o Poliptico de
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S. Vicente é mais recente que os restantes
grupos.

Foram encontradas redouragens nos trés
grupos, cuja técnica, ainda que comum aos
trés, evidencia diferencas que sugerem uma
histéria material diferente entre o Poliptico
e os restantes grupos. Por fim, descobriu-se
que a redouragem que ocorreu nos Qua-
tro Santos é provavelmente a mesma que
foi aplicada nos Martirios de S. Vicente,
estimando-se que tera ocorrido no séc. XVI,
na mesma ocasido em que foram repintados
os fundos do primeiro.

UNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGUESA
OS MATERIAIS E A TECNICA DE PINTURA
A OLEO NA OBRA DE AURELIA DE SOUZA
E A SUA RELACAO COM A CONSERVACAO
Dissertacao apresentada a Universidade
Catdlica Portuguesa
para obtencao do grau de Doutor em
Conservacao de Pintura
Por Maria Cunha Matos Lopes Pinto Ledo
Aguiar
Sob orientagdo de Prof.2 Doutora Ana Calvo
(Orientadora)
Prof. Doutor Anténio Jodo Cruz
(Co-orientador)
ESCOLA DAS ARTES (Outubro 2012)

Resumo

A presente dissertacdo foi o resultado do
estudo técnico e material de um conjunto
de pinturas a 6leo sobre tela da autoria da
artista Aurélia de Souza (1866-1922). O
estudo serviu varios propdsitos que inclui-
ram, por um lado o conhecimento dos mate-
riais empregues pela pintora e a técnica
pictérica desenvolvida e por outro, a sua
relacdo com a conservacdo das obras. O
estudo pretendeu identificar os materiais e
procedimentos técnicos utilizados ao longo

da carreira artistica da pintora, de modo
a compreender as especificidades da fase
de aprendizagem na Academia de Belas
Artes do Porto (até 1899), do seu periodo
de formacao francesa na Academia Julian
(1899-1901), da década subsequente ao seu
regresso a Portugal (1902-1912) e de um
numeroso grupo de obras sem cronologia

certa.

O estudo incidiu sobre trés espolios publicos
pertencentes ao Museu Nacional de Soa-
res dos Reis, a Casa Museu Marta Ortigdo
Sampaio (Camara Municipal do Porto) e a
Camara Municipal de Matosinhos, assim
como incluiu varias obras de colecgdes pri-
vadas. Também foi estudada uma caixa de
tintas a 6leo oriunda do atelier da artista,
tendo sido averiguada a correspondéncia
entre esta e as pinturas.

Foi assumida uma metodologia assente em
técnicas ndo-invasivas como a radiografia,
os registos fotograficos em diversas areas do
espectro luminoso, a observacao microscopica
e a técnica analitica de EDXRF. Quando foi
possivel, quer do ponto de vista de apoio
laboratorial quer das condi¢cbes da proépria
obra em si, procedeu-se a complementaridade
deste estudo com técnicas invasivas baseadas
na recolha de fibras téxteis e de cortes estra-
tigraficos, concretamente através de tingoes
microquimicas, MO, SEM-EDS e GC-MS.

Apb6s uma contextualizacdo sobre os programas
académicos e métodos de ensino das duas
Academias, em vigéncia no tempo da artista,
procedeu-se a um levantamento das obras
através de documentacao relativa as expo-
sicdes, prémios e concursos a que acorreu.
Deste modo foi possivel integrar determinadas
obras nos intervalos temporais ja considerados,
tendo, estes, servido de base para o posterior
estudo individual e comparativo.
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Na analise das varias obras verificamos que
a artista tomou opc¢des distintas quanto
aos suportes téxteis usados e que houve
correspondéncia com as fases em que foram
executadas. Nos dois periodos académicos
recorreu a telas de qualidade inferior e de
mais baixo custo mas com caracteristicas
distintas, consoante a origem portuense
ou parisiense. Nas primeiras predominou
um determinado tipo de tela de algodéo.
Na aprendizagem parisiense recorreu, fre-
quentemente, a telas de linho do tipo étude,
havendo poucos exemplares de algodédo, do
tipo Madapolan toile. A origem industrial
dos preparos empregues nas telas france-
sas, a utilizacdo de formatos-standard e a
presenca de carimbos de fabricantes sédo
demonstrativas do desenvolvimento das
casas fornecedoras de materiais de Belas
Artes e contrastam com a natureza néo-
-comercial da maioria das telas portuenses
precedentes. No entanto, apds o0 regresso
da artista foram as telas de linho e em for-
matos pré-determinados que sustentaram a
maioria das suas obras, mas sem compro-
misso entre a tematica tratada e o formato
escolhido, seguindo a pratica de entdo.

O estudo permitiu identificar muitos dos
pigmentos existentes nas paletas dos varios
periodos e levantar hipéteses sobre a even-
tual utilizacdo de alguns, como o verde de
cobalto, os verdes a base de cromio ou os
violetas. As paletas apresentaram muitas
semelhancas, denotando um uso simultaneo
de cores tradicionais e de tonalidades mais
modernas e vibrantes, mas raramente na
plenitude das suas intensidades. Embora
muitos dos pigmentos sejam 0S mesmos
ao longo dos varios periodos, a proporcao
em que 0s incorpora nas varias misturas e
a diferente consisténcia das tintas, origina-
ram resultados distintos. Certos pigmentos
como o azul cerdleo e o vermelho de crémio

apenas foram identificados em pinturas da
época francesa. A utilizacdo de pigmentos
a base de cadmio, como o amarelo e o
vermelho foi muito escassa, s6 tendo sido
encontrados em duas obras, uma delas,
posterior a 1910. Os pigmentos brancos a
que habitualmente recorreu ao longo das
varias épocas foram o branco de chumbo e
o de zinco, tendo sido, mais extensamente
utilizado, o primeiro. Para a construgao dos
céus privilegiou o azul de cobalto (ou um
pigmento a base desse elemento) ndo tendo
sido detectado outro azul em mistura. Os
fundos pardacentos, tao caracteristicos da
artista, foram obtidos maioritariamente por
pigmentos terrosos com adi¢des de outros
pigmentos azuis, verdes e vermelhos, no
I periodo, enquanto na Academia Julian
optou por fundos mais escuros assentes
em misturas Opticas entre pigmentos com
as trés ultimas coloracoes.

A utilizacédo da espéatula, do pincel, de pontas
secas ou de instrumentos afiados permi-
tiram criar efeitos distintos como reforco
figurativo, como complemento adicional
integrado na composi¢cdo ou na construcao
de acabamentos variados.

Os problemas de secagem encontrados
referem-se a areas onde foi utilizada tinta
de vermelhdo em camadas inferiores ou laca
vermelha sobre uma massa branca encorpada
subjacente. Os aglutinantes usados na prepa-
racdo dos tubos de vermelh&o poderéo ser os
responsaveis pelo aparecimento de estalados
prematuros mas, tanto essa situagdo como
a seguinte, carecem de maior investigacao.

UNIVERSIDADE CATOLICA
PORTUGUESA
Introducéo e circulacdo de novos
materiais de pintura
em Portugal no século XIX
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Dissertacdao apresentada a
Universidade Catoélica Portuguesa
para obtencado do grau de Doutor em
Conservacéao de Pintura
Por Sénia Barros dos Santos
Sob orientacdo de Prof. Doutor Anténio Jodo Cruz
Co-orientacdo: Prof.@ Doutora Assuncdao Lemos
ESCOLA DAS ARTES — Outubro de 2012

Sumario

O século XIX foi marcado por descobertas
que influenciaram as praticas artisticas. O
desenvolvimento da ciéncia quimica permitiu
a sintese de novos pigmentos e corantes.
Nem todos os novos pigmentos foram
introduzidos imediatamente no mercado
ou adoptados de igual modo. As alteracbes
na pratica artistica sao relacionadas com as
mudancas materiais da cor no século XIX -
aumento significativo de cores disponiveis,
moagem industrial, formato de apresentacdo
— e com as teorias da cor na época.

Se se conhece como se processou esta
adopcdo em paises pioneiros e centrais
nas descobertas nesta area, ndo sabemos
como a mesma decorreu em paises, como
Portugal, periféricos do ponto de vista tec-
noldgico e artistico.

Trabalhos que incidem na caracterizacéo
material da pintura portuguesa tém vindo
a ser desenvolvidos, fundamentando-se
em técnicas analiticas e versando sobre
um reduzido niumero de obras e pintores,
activos sobretudo nas trés décadas finais
do século XIX e iniciais do século XX. Os
dados recolhidos apontam para a circulacéo
dos materiais modernos no final do século
XIX. Porém, esses estudos nao abordam
datas anteriores, cruciais na data¢ao da
introducéo destes materiais pelos artistas.
Por outro lado, se identificam pigmentos
ou outros materiais, ndo informam sobre

o0 conhecimento ou opinido existente sobre
0S mesmos.

Para a pesquisa dos aspectos materiais e
técnicos na pintura portuguesa do século XIX
interessou-nos focar o percurso formativo e
a circulacédo de ideias e conhecimentos no
ensino artistico portugués desse periodo.
Identificamos a literatura relacionada com
a pintura em uso no ensino artistico para
perceber os seus fundamentos teoricos e
estéticos.

Com base na literatura técnica artistica
portuguesa apresentamos, por gama de cor,
a introducdo de novos pigmentos, a par da
caracterizacdo global das paletas na pintura
portuguesa do século XIX. Adicionalmente,
abordamos a circulacdo de materiais da
pintura em distintos contextos no mesmo
periodo: comércio externo, boticas ou far-
macias e ensino. Nestes procuramos tracar
a sua identidade, proveniéncia, os seus
precos e locais de venda.

UNIVERSIDADE CATOLICA
PORTUGUESA

Historia, Teoria e Deontologia da
Conservacgao e Restauro aplicadas a
pintura sobre madeira em Portugal.
Dissertacao para obtencado do grau

de Doutor em Conservacao de Pintura
por Salomé Silva de Carvalho
Sob orientacdo de: Prof@ Doutora Ana
Calvo

Co-orirentacdo: Doutor Luis Casanovas

Resumo

O estudo da pintura sobre madeira em
Portugal apresenta caréncias, em parte
justificaveis pela quantidade e diversidade
de exemplares. A lacuna de conhecimento
alarga-se a terminologia, pelo que consi-
deramos importante analisar, definir com
rigor e compilar as técnicas de producéo
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de painéis para pintura (relevantes como
parametros de comparacdo entre elementos
originais e nao originais), bem como critérios
e metodologias de intervencao. O estudo
das matérias-primas utilizadas em pintura
sobre madeira em Portugal carece de maior
sistematizacdo, ainda que tudo aponte para
a madeira de carvalho (nacional e do Bal-
tico) e castanho como espécies dominantes,
restando a dudvida sobre a prevaléncia do
carvalho sobre o castanho, e sua relacéo
com a producdo proveniente de grandes
polos urbanos europeus. As camadas de
preparacéo parecem variar de acordo com
a origem da influéncia, mas tudo indica que
existe uma relacédo estreita com a pintura
flamenga, traduzida em preparagoes finas,
a base de carbonato de céalcio. Em Portugal
encontram-se principalmente o sistema de
furo-respiga e taleiras, em unides de aresta
viva, sendo considerados como elementos
originais. No que concerne a histoéria os
critérios e metodologias de intervencao,
denota-se alguma preocupacao crescente
com o “original”, uma tendéncia para a espe-
cializacdo (distinguindo-se, no século XVIII,
um pintor de um pintor-restaurador) e o
desenvolvimento da Ciéncia e da Tecnologia
aplicadas a Conservacao e Restauro, no
século XX. Em Portugal foi muito comum
recorrer ao debaste dos painéis, como
processo de planificacdo e tratamento de
madeira afectada por insectos xil6fagos, a
colocacédo de caudas de andorinha betu-
madas por massas de 6xidos de ferro e as
travessas corredicas sobre chapuzes, nédo
sendo vulgar a parquetagem.

Estes métodos estdo actualmente em cons-
tante evolucgdo, tornando essencial a reflexao
tedrica e ética para o desenvolvimento das
metodologias de intervencao sobre suportes
lenhosos. Assim, numa analise generalista,
podemos afirmar que a formulacdo teodrica

em Conservacédo tem sido prolixa, embora
tal ndo se tenha verificado no que concerne
ao Restauro. No presente deparamo-nos
com uma crise tedrica, ilustrada por polé-
micas resultantes da cisdo entre profissio-
nais da area, cujo cerne se justifica pela
multiplicidade de materiais, metodologias
e ideologias que regem a area especifica
do Restauro.
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