11.5

Do Sagrado ao Humano
e do Humano ao Sagrado

Hugo Barreira ¢ Maria Leonor Barbosa Soares

Embora a presenca de personagens biblicas seja recorrente nas artes
plasticas ao longo do século XX, o discurso dos artistas testemunha matrizes
ideoldgicas diversas. A referéncia religiosa pode surgir como uma apropriacao
que permite valorizar um relacionamento de questoes no terreno do humano.

Diversas evocagbes de episédios intervém em narragdes nao submissas
ao texto biblico e a memoria histérica mas fundamentadas na identificacdo de
processos comuns de busca de respostas a interrogagdes igualmente comuns,
embora em percursos pessoais diversos. E nesta perspetiva que a obra de José
Rodrigues nos convoca.

A importancia da filiagdo a narrativa tradicional circunscreve-se a uma base
de experiéncias compartilhdveis a partir da qual sdo construidas e multiplica-
das modulacdes da expressao de percecgdes da realidade que incluem um
distanciamento critico. As interpelacdes dos vestigios legiveis da ideologia
inspiradora constituem a indispensavel contextualizagao que torna comunicavel
a privacidade dos sentimentos.

A pertinéncia do tragado sobre o papel ou da marca no barro abreviando
descricdes factuais sublinha um principio ou um componente da visao essencial
do artista. Do exercicio do olhar para a reconstituicdo de continuidades como
entradas na préopria imagem da realidade do observador, José Rodrigues
proporciona o estabelecimento de analogias de sensacgoes, de emogoes e,
sobretudo, analogias na intensidade da apreensao de experiéncias.

A impossibilidade de descodificar intengdes sem incorrer em equivocos
estad na génese de uma abordagem do artista como enunciado de paradoxos.
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Reativado pelo informe, pelas texturagoes ou pelas interrupg¢oes de tracos e
figuras o pensamento é dirigido para o problema que nos parece fundamental,
o estatuto certo da incerteza. A compreensao torna-se possivel numa determinada
realidade que aceite as pretensdes de racionalidade como estruturas de uma
encenacao fragmentada de uma humanidade fragmentada.

Assim, o encadeamento de representacoes de Cristo ou de Jodo Baptista
na obra de José Rodrigues coloca diante de nds interpretagdes opostas,
processos contraditorios de relacionamento com uma corporeidade de origem
divina e uma corporeidade feita a semelhanca de Deus; ligados pela realidade
do corpo que o escultor dimensiona como lugar de ndo-exclusdo, as séries de
representacoes oferecem-se a vontade do observador de uma auto-reconstru-
cao. Nesse sentido, sao igualmente autorretratos do autor que se esclarecem
como possiveis retratos do observador. A identificacao do artista com a imagem
de Cristo ¢ traduzida no siléncio, no olhar perplexo, documentos de arquivos
intimos, singulares mas comunicaveis, mais do que na apropriagao naturalista
da sua fisionomia. Essa identificacao, contudo, ndo surge como uma assercao
de algum modo privilegiada (que reconhecemos em versoes tao diversas e
resultados de molduras conceptuais tdo afastadas como a de Anténio Carneiro
ou de Albuquerque Mendes) mas sim como a proposta de um Ecce Homo que
inclui todos os seres humanos. A expansao do retrato concretiza-se, num outro
registo, perante a provocagao de sensacgoes que as varias opg¢oes plasticas
induzem (as inflexdes e gradacgdes do traco a pastel e carvao; a fragmentacao e
o desdobramento de direcoes e profundidades do barro, depois no bronze com
reflexos contraditos), materializando o ndo-limite da figura. Do mesmo modo,
o rosto de José Rodrigues se expbe em Salomao, nos velhos que olham Susana,
em Sao José, em Jodo Baptista, em José de Arimateia, como sintese de vestigios
de afinidades encontradas pelo artista, refratarias embora a caracterizagao fisica
histérica. A legibilidade dessas correspondéncias, que o traco ou a marca
determina, pode ser entendida como um repositério de trajetos, textos nao
escritos, que proporcionaram ao artista ver e reconhecer a mesma qualidade no
suposto olhar do outro.

O transito das memoérias (que os indicios da técnica utilizada potenciam
com diferente intensidade) agita o momento de visualizacao, afirmando uma
extensdo de significados face a ideologia inspiradora. Se os valores expressio-
nistas agem com eficacia comunicativa alheia a barreiras culturais nos desenhos
de Willem de Kooning, (S/ titulo, 1966) ou no éleo de Graham Sutherland (Study
for the Northampton Crucifixion, 1946), José Rodrigues escolhe uma maior
fidelidade aos indicadores fundamentais do enquadramento iconogréafico de
origem, evitando ruturas e radicalizacoes eventualmente causadoras de interfe-
réncias na mensagem. O tema da crucifixdo, mesmo nas variantes absoluta-
mente concentradas no sofrimento fisico de Cristo, mantém uma contencédo e
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uma abordagem intimista que nao esta presente na convulsdo das interpreta-
¢oes de Anténio Saura (Crucifixion, 1959; Crucifixion, 1979), na ironia de Damien
Hirst (Rehab is for quitters, 1998-99) ou na exacerbacédo de David Mach (Die
Harder, 2010). O significado da postura, do gesto, do miisculo contraido, a incor-
poracao de marcas de vivéncias comuns atraves de itinerarios facilmente reco-
nheciveis, ndo rejeita, contudo, a assercéo original da singularidade de Cristo.
O percurso de pesquisa da figura de Cristo permite compreender a confron-
tacdo entre a utilizacdo do signo e a concentragao no registo do sensivel, do
tangivel, suporte de comunicagao mais abrangente.

O tema da Pieta, na continuidade histérica dos multiplos tratamentos de que
foi alvo, manteve-se imagem de amor incondicional e eterno e simultaneamente
de extremo vazio. Momento terminante, permite a transposicao imediata para
qualquer tempo e lugar. E é este um dos modos como o configura José Rodrigues,
como o configurou Constantin Meunier em Le Grisou, em memoria das vitimas
da explosao de gas nas minas de Rieu du Coeur, em 1887, ou Khate Kollwitz
em Mother and Her Dead Son. No conjunto dos trabalhos de José Rodrigues,
a transmissao diferenciada de memdrias com referentes da ordem do divino e
do humano, permanece refigio visual embora signo paroxistico da dor, sejam
quais forem os sistemas de valores e as percegdes do mundo. Para além das
versoes de inspiragao cristd em modelos de barro e pequenos formatos em
bronze, o tema faz parte, em desenho, da série O Sentimento Tragico da Vida,
onde é apropriado enquanto simbolo atual e englobante de sofrimentos absurdos
e implacaveis consequéncias de contextos de guerra. Um entendimento
semelhante terd orientado o olhar de Samuel Aranda no enquadramento e selecéo
do registo fotografico realizado em 2011 no Iémen (vencedor do World Press
Photo), reconhecendo a densidade comunicativa do modelo da Pieta para
sublinhar vinculos essenciais entre os seres humanos que ultrapassam diver-
géncias culturais. Em performance, fotografia e video, o tema & utilizado como
catalisador em trabalhos de critica social, analise de comportamentos ou alusdes
as fragilidades e dramas humanos. Lembramos a afirmacao de Sam Taylor Wood,
citada por Catherine Grenier': “un modeéle toujours opérationnel parce que
correspondant a des sentiments et a des événements restés intangibles depuis
deux millénaires, soi a une nature essentielle de I'humain qui réside au-dela des
aléas de I'histoire.”

Papéis complexos s@o evocados ou inscritos na interpretacao de José
Rodrigues das personagens femininas. Salomé surge desvinculada do esteredtipo
cruel associado a seducéo e luxiria. Modifica-se a sua interpretacdo tradicional
num lugar de experiéncias de poder, sujeicao, paixdo, posse e perda. Multipli-

! GRENIER, Catherine - L'art contemporain est-il chrétien?, Nimes: Editions Jacqueline Chambon,
2003, p. 17.
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ca-se e deriva-se a sua imagem em corpos e rostos como emanagéo sensivel da
proépria substancia do desenho, suspensos no tempo, evoluindo para 14 da
mascara, em profundidades indagadoras, desvanecimentos e distanciamentos.

Tal como Salomé, Dalila e Judite sdo lembradas em aproximacdes que
escavam a aparéncia e revelam interditos. Presencas que se desintegram no
conflito de afetos e deveres, trazem na sua representacao, liberta da habitual
encenacao, antagonismos em interacao, discursos em estratos interpretativos
de dedicacao, impiedade, delicadeza, crueldade, sensualidade, integridade e
dissimulacao. Entidades/identidades, agora amplificadas em configuracoes de
conflitos, desfiguram certezas. Presencas de melancolia, portadoras de mensa-
gens de esvaziamento e perda, encadeiam momentos compreensiveis por todos
e induzem ou sugerem uma leitura critica e analitica da interpretacao do autor
ao nivel do contetido e da opcéo plastica. Elenco de representacdes-designacoes
de perda transfere para o observador a ousadia do confronto com a interdicao
e o deslocamento da experiéncia para o seu ambito relacional.

O processo de desenho é ele mesmo metafora estruturada pelas atmosferas
de espessura e desvanecimento do pastel sobre o papel, pelas modulac¢oes
da cor que ora objetificam ora desfazem a figura, pelas sobreposicoes e interrup-
¢oes da linha que interrogam circunstancias e pulverizam narrativas.

Este criar metabodlico parece existir em fungédo de si, em funcao da interro-
gacao e nao tanto da resposta. Se a razdo tem limites, ou falibilidades, resta-nos
a impossibilidade, a certeza da divida. Entre Salomé e Joao Batista... ou entre
Sulamita e Salomao.

As circunstancias de produgéo da obra, exercicio livre ou resposta a
encomenda, e neste Gltimo caso, com objetivos diversos, motivam diferentes
solugdes na relacdo-forma contetido que sugerem uma reflexao particularizada.

O Céntico dos Canticos inspira uma série de desenhos contemporaneos
de Salomé e Jodo Batista, animados pela mesma busca. As semelhangas entre
ambas as séries sao visiveis, nelas encontramos ecos, ora distantes, ora proximos,
que podem ser o sussurro tranquilizador da confidéncia ou o grito ensurdece-
dor de uma interrogagao constante. A urgéncia da criagao que os desenhos
de José Rodrigues transmitem, o sentir metabdlico do tratamento plastico das
superficies, ndo se coadunaria com uma interpretagdo teoldgica do poema. Nao
vemos aqui as alegorias utilizadas para justificar a introdu¢ao do poema nos
textos candnicos?, ndo hé lugar a relagdo de Cristo-Esposo com a Igreja-Esposa
ou com a Virgem Imaculada, personificacdo desta. Pelo contrario, as represen-

2 Cf. REAU, Louis — Iconografia del arte Cristiano. Iconografia de la Biblia. Antiguo testamento.
Barcelona: Ediciones del Serbal, 1996. Tomo 1/Vol. 1, p. 347.
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tacoes transbordam e plasmam o erotismo pleno das palavras que as originaram.
Cada metéfora ganha um significado mais profundo, desfazendo as barreiras
que nos separam do pretenso Salomao, a quem tradicionalmente se atribui a
autoria do poema, reativando 0s mecanismos necessarios para que os sentidos
novamente despertem para o sentir do outro.

As formas da esposa plasmam-se como aparicoes numa noite sem fim. Sob
o manto diafano da penumbra noturna, o corpo da esposa brilha, terrivel como
um exército em ordem de batalha, aparece a cada olhar, a cada pensamento.
Observa-nos seguro do seu controlo sobre nés. Pode estar presente no muro,
nos frutos, na espera da sua chegada, na dolorosa auséncia do instante desper-
dicado. José Rodrigues narra uma histéria sem tempo, canta-a plasticamente
pelo que diz ou pelo que encobre, pelo macerar do pastel sobre o papel ou pela
cessacao do gesto, suave ou violentamente interrompido.

Num dos desenhos, o esposo desenha a esposa, que 0 observa na sua
vontade de se re-criar recriando-a, de se unir a ela nos contornos das suas formas,
nos segredos das suas sombras, na intimidade de Pigmalido e Galateia. Eo
segregar préprio do desejo que se adivinha nos olhares do esposo, na diafani-
dade de um gesto que, contra o estremecer da vontade, se suspende no desen-
rolar caprichoso do tempo, na ansia de que este pare e de que o gesto, aquele
primeiro e primario gesto do pastel contra o papel, da epiderme contra a
epiderme, dure para sempre.

Passemos a noite nos pomares, diz a esposa, mas 0 eSpP0oSs0 pProcura-a e nao
avé, paralogo a encontrar adormecida, despertada apenas quando ela o quiser,
iluminada pela noite, recordada sob os seus frutos. E a angustia prépria da
inebriacédo, da cessagao voluntaria do controlo, da entrega consentida. Ja ndo
Salomé ou Batista, apenas esposa e esposo, que com eles comungam na trans-
cendéncia de uma vontade avassaladora, na luta imperiosa contra o tempo
caprichoso. Sulamita ndo tem cabelos de cinza como a figura que Kiefer entroniza
a partir do poema de Paul Celan. Sulamita comunga de um encanto exético que
a nao subjuga, antes se ilumina nos seus contornos, sulcados em linhas
profundas, ou revelados na modelacgéo leitosa da superficie.

José Rodrigues consegue uma cumplicidade estreita com o observador no
equilibrio delicado entre o seu papel, e 0 nosso como observador(es) ou partici-
pante(s) na acao. Tal como no poema, podemos alternar entre esposo € esposa,
entre a visao ou o pensamento de ambos, mas nunca nos sentimos fora do aconte-
cimento. E o distanciar préprio da vida, naquele instante em que o tempo cessa
e estamos fora de nds, e nos reencontramos e recriamos para logo voltarmos
a ser chamados a participar. E o revelar impiedoso da esposa, para, progressi-
vamente, enquanto a tateamos, reencontrarmos o esposo, na penumbra dos seus
contornos, anulados por vezes na certeza do fascinio. Nesta série, e ao contrario
do que acontece com a Salomé, a constancia da forma parece ir para a Sulamita,
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0 que nos pode levar a pensar que no seu re-presentar autognoéstico, José
Rodrigues escolhe um lado, e ao explorar o0 poema, reinventa-se, e reinventa-nos
no esposo, cujo semblante cambia, dentro de uma ideia base comum, de acordo
com a sua voz, enquanto a esposa € o outro, que desejamos, receamos e ansia-
mos por descobrir e, em Ultima andlise, representar.

O equilibrio presente no tratamento dos temas, uma qualidade que ja vimos
na representacdo da figura de Cristo, permite ao artista personalizar as tema-
ticas do sagrado, e inseri-las em novos contextos sem incorrer no anedotico,
no patético ou no gratuito, dessacralizando-as sem as dessacralizar, e sem as
descaracterizar, mantendo uma dignidade na representacao que pode ser veiculo
para a piedade.

Mesmo quando a relagao com o crente nao é o objetivo, como no caso da
Expulsao do Paraiso, de 2008, realizado para a Escola Secundaria Soares Bastos,
em QOliveira de Azeméis, junto a entrada do Auditério Bento Carqueja, a gravidade
de toda a composigao, aleada embora a um certo carater intimista no olhar de
algumas das figuras, recorda-nos a procura do monumental na obra de José
Rodrigues, a que néo ¢ alheia a expressao da dignidade de que estes temas
necessitam. A abordagem escolhida para a escultura metdlica linear, realizada
a partir dos desenhos do artista, encontra-se justificada na Memoria Descritiva.
José Rodrigues diz-nos que foi ao Antigo Testamento buscar o tema, conside-
rando que “esse acontecimento coloca, pela primeira vez, na cultura Judaico-
-cristd, o homem responsavel pelo seu destino. Por isso, sujeito a leis e regras,
para poder viver em comunidade”. Este pensamento, do homem que se afasta
de "uma espécie de ‘clone’ de Deus, logo irresponsavel”, €, para o artista, um
tema com toda a pertinéncia para uma escola, um “espaco onde o ser humano
€ obrigado a cumprir regras de forma a permitir uma relagdo harmoniosa com
os outros”.

José Rodrigues passeia-se entre o Oriente Antigo, o Renascimento e o seu
préprio tempo. Utiliza, como sensivelmente a partir do século XIII, um anjo para
executar o designio de Deus que no Livro do Génesis expulsa Ele proprio Adao
e Eva. O anjo, lembrando a guarda colocada por Deus as portas do Paraiso,
brame uma espada flamejante e aponta 0 novo caminho que a humanidade tera
que seguir, a semelhanca dos anjos de Massaccio ou Miguel Angelo. Masja nao
€ a miséria humana que vemos em Adao e Eva, parados perante a ordem do
anjo, prontos para partir, mas nao caminhando desgostosos, como que aceitando
o destino por eles precipitado com um misto de ansiedade e determinacao.

A representacao da cena, recuperando, como vimos, elementos das repre-
sentacoes anteriores, indo beber ao repositério da memoria, vai mais além,

¢ Cf. REAU - Iconografia, Tomo 1 /Vol. 1, p. 114.
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parecendo recuar até as profundezas da mitologia oriental, onde querubins e
serafins tiveram a sua origem?*, através do anjo barbudo de vestes texturadas.
A semelhanca dos anjos de Chagall, que representam a manifestacao da
divindade sempre que esta surge nos textos, o anjo barbudo de José Rodrigues,
parece emular-se ao proprio Deus e, através dele, a Adao, feito a Sua imagem e
semelhanca. Mas a originalidade do tratamento da cena néo fica por aqui. Adao
e Eva ja estdo vestidos com tinicas, quicé as que Deus lhes fizera em Gn 3,
21, e ambos parecem exibir os simbolos da sua nova condigdo. A mulher, com
uma crianga ao colo, representando o sofrimento da gravidez e do parto, e o
homem, com um bordao, que no desenho preparatdrio era uma enxada, repre-
sentando os trabalhos da terra a que estara sujeito para dela extrair o seu sustento.
No entanto, a mensagem que a obra nos transmite, a luz do que nela vemos e
do que lemos nas palavras do seu autor, parece-nos ser mais a de uma familia
primordial colocada perante o seu proprio destino, ciente do sofrimento que ird
atravessar na sua viagem, mas segura e confiante das alegrias que povoam o
périplo, consciente do prego do abandono da protecao e da liberdade de tomar
as suas préprias decisdoes. Do mesmo modo o cendrio, perdido entre as
recordacoes do exotismo do jardim original e um mundo grande e belo que
se descobre em cada mirada. Ja ndo sdo os desgostosos miseraveis, envergo-
nhados da sua condicéo, que se afastam do divino cabisbaixos e chorosos, mas
antes seres determinados, unidos na sua condicao de igualdade de circuns-
tncias, que se procuram amparar um ao outro, olhando ainda aquilo que no seu
intimo procurardo até ao fim do seu novo caminho: a transcendéncia.

Este sentido do grandioso, que nao dispensa os reencontros intimistas
daquele que descobre o caminho tateando, séo expressao e metéfora da nocao
de percurso presente em duas obras que se encontram terminadas em 2002: O
Painel de Altar da Capela da Casa da Quinta de Cimo de Vila, no Lugar do
Terroso em Esposende, e os Mistérios do Menino Jesus do Convento de Avessa-
das no Marco de Canaveses. Reflexos e frutos dos intensos processos de
pesquisa e reflexdo em torno da figura de Cristo que ocuparam José Rodrigues
na criagédo do Cristo de Viana. O contacto com a figura de Cristo é uma pesquisa
tatil que se traduz na expressao pelo gesto, pelo corpo, sem moralismos ou
retéricas desnecessdrias, convidando a empatia com naturalidade. As leituras
iconogréaficas que temos vindo a ensaiar entram em sintonia com a abordagem
do artista que evita 0 hermetismo e a erudicao excessiva, valorizando um registo
comunicativo mais imediato e inclusivo. Pelo que nos limitaremos a procurar
explicitar o possivel significado daquilo que vemos sem pretensoes exegeéticas.

A dignidade da representacao, o justo equilibrio do discurso, tem no painel
da capela e nos Mistérios, duas obras diretamente relacionadas com o culto,

¢ Cf. Idem, p. 64.
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a oportunidade de ser aquilo que designdmos por veiculo para a piedade.
Comecemos pelo painel que funciona como retdbulo da capela, dedicada a
Nossa Senhora de Lourdes, para a qual José Rodrigues realiza ainda um conjunto
de alfaias liturgicas.

O retdbulo € composto por quarenta e quatro quadros, vinte e trés dos quais
figurativos, formando um conjunto de oito por sete retangulos, que recorda os
retdbulos maneiristas, em que uma estrutura arquiteténica, que, com o passar
do tempo vai sendo progressivamente revestida a folhagens, enquadra os painéis
pintados e a imagindria. A leitura tira partido dos diversos niveis e transmite a
ideia de um percurso ascendente, sobrepondo cinco registos narrativos que
comecam no segundo registo horizontal. Os quatro primeiros registos sao
compostos por cinco painéis, enquadrados por dois painéis vegetalistas nos
extremos. Cada um dos painéis figurativos € constituido por uma placa de bronze
trabalhada em médio e alto-relevo, em que o informalismo e o expressionismo
sdo notas dominantes, tirando partido das dimensodes de cada uma das cenas
(57 x 43 cm aproximadamente) e demonstrando uma economia de recursos e
uma subtileza no uso da sobreposicao de elementos que conferem ao conjunto
uma leitura complexa e inquietante, prendendo o observador ao longo do
percurso e da descoberta, a cada olhar, de um novo elemento que o faz voltar
a indagar sobre a mensagem global.

O primeiro registo € o Paraiso e a Tentacdo, seguindo uma abordagem
platénica, conscientemente ou nao, de um caminhar das sombras para a luz
no sentido ascendente. Contrapondo-se ao caminho da perdi¢ao humana temos,
no registo superior, a Anunciacdo, um tema que José Rodrigues explora aqui
profusamente, sintetizando experiéncias anteriores e recorrentes, plasmadas
em numerosos estudos em barro. Segue-se, no terceiro registo figurativo, a Vida
de Cristo, em que afloram novamente as experiéncias de Viana e, no quarto e
penultimo registo, cinco episddios relativos a Paixdo. No topo, dois painéis
ladeiam a padroeira da capela, Nossa Senhora de Lourdes, que ocupa um painel
que irrompe a moldura e ocupa um quadrado de quatro por quatro.

Salientemos alguns aspetos dos painéis. No ciclo do Paraiso e Tentacéo,
encontramos aquele mundo primordial que o Génesis nos transmite plasmado
num esboco de parte de uma circunferéncia, ai Adao e Eva, num quadro,
coexistem felizes para depois, em outro episdédio, trabalharem a terra, sempre
colocados ao fundo, enquadrando a cena principal. Estratégia que nos lembra
as representagdes mais antigas, sobretudo as medievais, imbuidas de cddigos
simbdlicos e mais preocupadas com estes do que com o naturalismo da repre-
sentacéo. José Rodrigues oscila entre ambos. Trabalhando as figuras em posicoes
recorrentes, que reconhecemos, por exemplo, nos modelos para a figura de Sao
José das suas Sagradas Familias, explorando, como habitualmente, as texturas
nos panejamentos ou na vegetacao. A cena central € particularmente interes-
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sante, pois mostra-nos Adao e Eva rodeando a &rvore, enquanto a serpente, com
cabeca humana, irrompe sobre Eva, surpreendendo-a. Este painel constitui a
porta do sacréario, sendo a cabega da serpente o puxador. Embora seja possivel
atribuir um significado teolégico a presenca desta representacao neste local,
cremos que aquilo que orientou o autor foram razdes de ordem sobretudo plastica
e pratica, quiga entusiasmado pelo aspeto curioso da solugdo. O Ultimo painel
do lado direito, que representa a tentagdo de Adédo por Eva com a maca, é particu-
larmente interessante no tratamento das figuras, envoltas pela serpente e que
nos recordam os desenhos do Cantico dos Canticos transportando-nos para o
poder por vezes aterrador das relagées humanas.

A Anunciacéo é tratada em diversos momentos, explorando a reagdo da
Virgem a chegada do Anjo e as subsequentes transformagdes nela operada, algo
que os préprios relatos também salientam, revelando a complexidade e proficui-
dade do tema e da sua representacdo plastica®. A Vida de Cristo prende-se
sobretudo com a Sua infancia, e explora a perspetiva mais humanizada de Jesus,
antes da Sua vida publica e manifestacdo de verdadeira identidade. Para o Cristo
Redentor estd reservada a Paixdo, em que José Rodrigues retoma o Cristo
sofredor, o Crucificado, chorado por aqueles que O amam. Sao explorados o
tema da Pleta, um dos favoritos do artista, o descimento da cruz e a ferida aberta
da qual jorra sangue e agua, ligada diretamente ao Sacramento da Eucaristia.

A Virgem, rodeada por duas cenas que aludem aos mensageiros (anjos,
serpente), esta representada de acordo com a iconografia mais tradicional da
Senhora de Lourdes, embora com algumas subtilezas curiosas. A Senhora,
ostenta um manto ondulando que lhe cobre a cabeca, com o panejamento tratado
em pregas estilizadas que contrastam com o informalismo do manto interior, na
zona inferior a cintura, cingida, como habitualmente, por uma faixa que se
desenvolve em duas tiras pendentes. Ambas estado animadas por um vento,
embora uma delas se pareca desprender da estilizacao da representacao para
voltar a ser matéria, integrando a textura da zona inferior do manto. De maos
postas, ostentando, como habitualmente, o ter¢o, a Virgem, coroada por doze
estrelas, olha para baixo e esta envolta por um resplendor obtido através da
modelacao e tratamento da superficie, que tira partido das possibilidades do
bronze. A atitude da Virgem, que parece ter acabado de aparecer a Bernardette
de Soubiroux, ndo se distancia muito da sua iconografia habitual com a excecao
da figura da serpente, esmagada pelos pés de Maria. E assim criado um curioso
hibrido entre Nossa Senhora de Lourdes e a Imaculada Conceicéo, a semelhanca
de muitas outras representagdes ambiguas, mais antigas, resultantes da agluti-
nacao de diversos elementos relacionados com a iconografia mariana. Neste

$ Cf. REAU, Louis — Iconografia del arte Cristiano. Iconografia de la Biblia. Nuevo testamento.
Barcelona: Ediciones del Serbal, 1996. Tomo 1/ Vol. 2, pp. 184-185.
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caso, uma explicacdo possivel seria a de a Senhora se ter intitulado como Imacu-
lada Conceicéao a propria Bernardette, embora tal ndo aparega na iconografia
tradicional a nao ser, por vezes, em legenda.

Uma explicacdo que a observagao do conjunto nos sugere, embora ndo
possamos afirmar ter orientado José Rodrigues, € a de uma leitura de conjunto.
Cientes de esta ser uma Interpretacdo nossa, ensalamo-la brevemente,
convidando o leitor, tal como as figuras do artista, a seguir a sua viagem pelos
caminhos da Salvagdo da Humanidade. Deste modo, a porta do sacrario, repre-
sentando a tentagao de Adao, por intermédio de Eva, a mulher, conta-nos a
perdicdo da Humanidade, através do fruto proibido, e a origem do seu longo
caminho rumo ao reencontro com Deus. Seguindo para o registo superior, vemos
0 momento em que o Anjo cobre Maria, a nova Eva, simbolizando que no seu
ventre incarnou ja Jesus, o novo Adao, rodeado pelas palavras “Bendito o Fruto”.
No registo superior, temos o nascimento do Menino, a Luz do Mundo, através
da Redencéo que o Messias trara a Humanidade. A Promessa de Deus encontra-
se cumprida no sacrificio do Seu Filho, que oferece o Seu corpo e o Seu sangue,
simbolo da Nova Alianga. A coroar toda a sequéncia vemos o orago da capela,
a figura que da alento 8 Humanidade e a procura aproximar do seu Filho, a Nova
Eva, esmagando a cabeca da serpente finalmente vencida pelo recetdculo do
Fruto portador da Salvacédo presente no interior do sacréario.

Mas o caminho, ou percurso, que animou a nossa leitura do retabulo, ndo
se esgota aqui. Nas peregrinacdes, nas representacoes dos passos da Paixao,
presentes nos santuarios, nas igrejas ou ao longo das cidades, e que encontra
expressdes maiores nas Vias Sacras da Semana Santa, passando pela propria
oracao do Rosério, ou pelas novenas, a ideia do percurso como metafora de uma
caminhada, que integra e simboliza a caminhada de vida do cristao rumo a
Salvacéao, esta diretamente presente. Ao longo do seu percurso, o peregrino
contacta com outras pessoas, esta exposto a diversas situacoes, encontra opor-
tunidades para meditar e, sobretudo, para se conhecer e para se relacionar
com 0 meio que o envolve e com 0 préximo que encontra ao longo do caminho.
Do mesmo modo, nos outros casos, 0 corpo e/ou a mente percorrem distan-
cias espaciais e temporais, meditando em diversos episddios, estimulados
pela palavra, pela ora¢do, pelo envolvimento da comunidade e pela propria
representacao.

No Convento de Avessadas, José Rodrigues cria, em colaboragdo com Frei
Jodo Costa, encomendador da obra, um conjunto escultérico de doze painéis,
representando os Mistérios da Infancia do Menino Jesus. Os painéis encontram-
-se espalhados pelo monte do santudrio, convidando o fiel a peregrinar com o
Menino Jesus, titular do Santudrio. O conjunto é a expressao plastica da Coroinha
do Menino Jesus, doze Mistérios, ou episédios da vida do Menino, que, a
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semelhanca do Sagrado Rosdrio, consiste em vdarias passagens da Sagrada
Escritura que permitem momentos de meditagcdo. O acrescentar da represen-
tagdo a um momento de oragao que &, na sua esséncia, um processo de criacao
de imagens mentais, aumenta consideravelmente os recursos disponiveis para
a meditagao, através da criacdo de lagos empaticos e da condugéo do crente,
pela imagem e no percorrer do caminho pelo monte, por um percurso de
encontro consigo mesmo e com o sagrado. Em cada uma das placas de bronze
de dimensodes que rondam os 59 cm por 43 cm, colocadas sobre suportes
graniticos, assistimos a uma doce epifania do ser e do gesto, que rompe os limites
da matéria para convidar a meditagao. Nao ha aqui o drama ou o patético dos
sacro-montes barrocos, préprio do Ciclo da Paixdo, mas a docura da infancia de
uma crianca que mudaria 0 mundo e nos convida a seguir o Seu exemplo e
daqueles que O ajudaram a crescer em estatura, sabedoria e graca.

Por entre a vegetagao, somos surpreendidos pela Anunciagdo, o Primeiro
Mistério. Aqui, José Rodrigues explora um tema que haviamos encontrado no
retdbulo ou em diversos estudos em barro. A Virgem, a direita, é surpreendida
pelo anjo, que com ela estabelece uma diagonal. Maria encontra-se sentada,
sendo a sua leitura interrompida, como € muito habitual na representacao da
cena. O gesto diafano do seu braco direito, a delicada tors@ao do corpo envolto
em panejamentos e o seu rosto de menina assustada, voltado para 0 anjo como
que o interrogando, revelam-nos uma Virgem muito humana, ainda nao
consciente do Sim que dird em seguida. O anjo, pequeno, desdobrando a asa
esquerda que serve de fundo a cena e parece albergar a jovem, eleva-se numa
plataforma paralelepipédica, em solugdo recorrente na obra de José Rodrigues.
Esta plataforma, representada em incisdo por um esquema de projecdo do sélido
em perspetiva, sugere-nos as dificuldades de representacdo da cena, a que ja
haviamos aludido. A geometria podera representar aqui a transcendéncia da
figura do anjo, presente na referéncia direta a perspetiva, que permite a aparicao
de uma terceira dimensao no espaco bidimensional. As potencialidades plasticas
da geometria, desenvolvidas na pintura religiosa sobretudo a partir do
Renascimento estao também ligadas a sua carga simbdlica recodificada e cris-
tianizada a partir dos estudos classicos. As propriedades ao nivel da percecao,
através das proporcoes ou das ilusdes de ética, tornam-na expressao do divino,
mecanismos codificadores do belo e do transcendente. Nogdes como estas nao
seriam estranhas a um artista com a formacao de José Rodrigues e, embora
sendo apenas uma leitura nossa, poderiam explicar a recorréncia deste tipo
de plintos esquematizados.

Segue-se a Visitagdo, o Segundo Mistério. Representado de forma tradicio-
nal, com a jovem Maria ao lado da sua prima mais velha Isabel, o episddio
permite a integracdo da textura nas vestes de Isabel, na qual observamos uma
posicao recorrente no tratamento da figura da mulher gravida, e que pode aludir
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a0 pequeno Joao que se alegrara no seu ventre ao ouvir a saudagao de Maria.
Contrastando com a definicao das duas figuras principais, que parecem emergir
da superficie da placa, vemos, no canto superior esquerdo, irrompendo os limites
do retangulo, uma figura que transporta uma cruz, quica um anjo, ou o0 Proprio
Cristo, aludindo a missédo dos dois meninos.

No Mistério seguinte, a Expectacdo do Nascimento, vemos uma cena plena
de intimismo. José, dedicado ao seu oficio, talvez preparando um berco para
0 Menino, estd em primeiro plano, na fisionomia habitual com que José Rodrigues
o representa. Nao podemos deixar de ver nesta figura uma certa identificacao
com o proprio artista, também ele um criador, também ele em didlogo com
situacoes que o transcendem e para as quais tem que estar preparado para
se entregar totalmente, o que poderia explicar que tantas vezes José seja repre-
sentado com uma folha de papel na mao, como o artista em algumas fotografias
com 0s seus desenhos. A um canto do interior esbogado em inciséo, Maria esta
recolhida, pensativa, parecendo carregar sobre si oS pesos da sua tarefa, como
que adivinhando o sofrimento que, enquanto mae, Ihe trard a missao do seu divino
Filho.

O Nascimento, ou Quarto Mistério, é representado de forma particular-
mente interessante. Em primeiro plano, transcendendo os limites da superficie,
e convidando-nos a integrar a cena, temos uma pastora, que presenteia o Menino
com uma oferta. Maria e José ladeiam a manjedoura onde Jesus se ergue. Toda
a placa esta rematada e protegida por um beiral de palha relevada e suportada
por um travejamento, num admiravel exercicio plastico, que, em conjugagao
com a inclinacéo das figuras, molda o ponto de vista e confere profundidade ao
conjunto, tornando-o simultaneamente num pequeno presépio, escusando o
artista a desnecessarios pormenores de cendrio. Além da simplicidade que o
conjunto transmite, devemos referir a ternura da cena, plena de humanidade,
com uma Virgem-Mae que segura um pequeno fruto para o seu filho, recordacao
das Virgens de Ternura, a dogura e piedade da pastora, ou a pequena ovelha
que observa atentamente a acao.

Ao contrario do que € habitual, é a Circuncisao que precede a Visita dos
Magos. A agao decorre no Templo e nao na casa paterna, o que contrariava a
pratica judaica®. Vemos quatro figuras, estando em primeiro plano, os dois respon-
saveis pela execucao do procedimento, enquanto, no fundo, duas outras
observam notoriamente curiosas. A figura da esquerda, em segundo plano, que
identificamos como a Virgem, que, segundo a pratica judaica também nao deveria
estar presente, demonstra estar particularmente assustada, com uma expressao
maternal de preocupacao por aquela que, teologicamente, é considerada uma

6 Cf. REAU — Iconografia, Tomo 1 /Vol. 2, p. 269.
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das suas sete dores’. A figura a seu lado parece ser S&o José. Na Adoracdo
dos Magos, o Sexto Mistério, 0 Menino esta ao colo de Sua mae, enquanto um
dos magos, com um dos joelhos apoiado no chao, se prepara para lhe oferecer
o presente. Apoiado no primeiro, o segundo mago parece esticar-se para
observar, enquanto um terceiro, esbogado entre aquele e Maria, observa com
uma expressao curiosa. Atras de Maria, esboca-se Jose, que fita a cena calma-
mente. O cendrio tem pouco mais que apontamentos incisos que conferem
um aspeto rugoso a superficie. No centro do plano superior, a estrela alude
ao sinal que conduziu os magos ao Menino. Tal como no Mistério anterior, com
o qual encontramos varias semelhangas, o tratamento das figuras enfatiza a sua
humanidade. A Virgem €, uma vez mais, particularmente maternal, envolvendo
o0 Menino de forma delicada e ternurenta. A expressao curiosa, reverente mas
também carinhosa dos magos, cujo exotismo se adivinha nas texturas das vestes
e cabelos ou nos tragcos do rosto, assemelha-se a atencdo com que as figuras
seguiam a cena anterior. O gesto, a pose e a expressao do rosto, que prescindem
da teatralidade em favor do naturalidade, estdo, como temos vindo a ver, na justa
medida entre o pitoresco e aneddtico, necessarios a empatia e ao cativar da
atencédo, sem distracdes acessorias. José Rodrigues sabe quando dizer, e como
dizer, e sabe quando é necessario deixar o observador completar o texto, de
modo a criar a sua propria realidade.

O Sétimo Mistério é a Apresentacdo no Templo. Este encontra-se, uma vez
mais, representado pelos trés arcos, desta vez num plano de fundo e apresen-
tando os apontamentos de trés capitéis. Simeao, homem justo que esperava a
Redencéo, pega carinhosamente no Menino. Em contraponto esta Maria que,
segundo a Lei Judaica, sé agora pode entrar no templo e apresentar o seu filho.
Ao fundo, uma personagem, que podera ser José, leva a oferenda prépria dos
pobres, duas rolas ou pombinhas num cesto. A Virgem sorri, de olhos fechados,
€ com uma expressao meiga, aquiescente as palavras de Simeéo, que parece
arrastar a voz ao dizer ao Senhor que poderd partir, pois a revelagdo cumprira-
-se e 0s seus olhos viram a Salvacéo (Lc 2, 25-33). A Virgem parece ainda hao
ter escutado a profecia de Simeao sobre a espada que ird trespassar a sua alma.
Uma outra personagem, que Lucas também relata, € a velha profetiza Ana, que
nao esta representada. A figura de Simeédo é particularmente interessante no seu
tratamento plastico. O gesto meigo e naturalissimo com que pega no Menino, o
seu porte, figura ligeiramente encurvada mas nobre, a textura das suas vestes,
que se enrolam, amontoadas, junto ao pescogo, e o seu rosto de admiravel anciao
sdo notaveis. Este rosto, visto de perfil, carregado de expressividade, recorda-
-nos o busto de Camilo Castelo Branco, da autoria de Diogo de Macedo, como

7Cf, REAU — Iconografia, Tomo 1 /Vol. 2, p. 269.
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que envelhecido, de olhos igualmente encovados e testa proeminente, despojado
das dores da existéncia, aliviadas, finalmente, ao segurar nos bragos a prova da
redencao do seu povo.

A Fuga para o Egipto é o Oitavo Mistério e recebe um tratamento muito
diferente dos anteriores. José Rodrigues prescinde aqui do naturalismo das repre-
sentacoes anteriores e enfatiza a narrativa. A cena é dividida em dois registos.
No superior, num delicioso exercicio de composicao, a Sagrada Familia segue
0 caminho, com a Virgem montada num burro. As personagens estao entregues
a solidao do caminho, prestes a desaparecer numa curva da estrada guarnecida
por palmeiras, e parecem fugir ao abrigo da distancia que os separa da cena
inferior, que se desenvolve em primeiro plano. Neste plano inferior, uma figura
de expressao grotesca brame um punhal, cumprindo a ordem de Herodes. Atras
de si, espalhados num cenario ndo definido, os corpos esbogados dos meninos
mortos. O tratamento da composigao, com a sua divisao nos dois registos permite
aglutinar a fuga da Sagrada Familia e aquilo que lhe d4 origem, o massacre dos
inocentes. Os recursos sao, uma vez mais, admiravelmente geridos, e o artista
confere a figura do carrasco um notavel tratamento expressionista, numa
modelacao irada do rosto, que lhe fornece o grotesco da expressao. Por baixo
da barba, e da caracterizacdo que facilmente o situa cronoldgica e espacial-
mente, adivinham-se feicées cadavéricas, de sobrolho carregado e nariz
exagerado. A mao parece esmagar o punhal, na ferocidade do seu uso. A
violéncia dos golpes encontra expressao nos sulcos que parecem dilacerar a
cena e os corpos mutilados dos meninos. Um olhar sobre 0os meninos transporta-
-nos para uma antitese das criangas de Teixeira Lopes, como que sepultados
em casulos de bronze, modelados informalmente sem que isso em nada lhes
retire inquietacéao.

Este uso controlado do patético contrasta com uma nova cena intimista, o
Nono Mistério, ou Morada no Egito. No primeiro plano vemos José, sentado a
porta de casa, com a Virgem num plano mais recuado, a sombra de uma
palmeira. Ao fundo, um apontamento de cendrio permite-nos localizar a cena no
Egito, com as piramides e algumas palmeiras, que ja haviamos encontrado. Os
textos candnicos nada referem sobre este episddio, apenas que a Sagrada Familia
14 permaneceu até a morte de Herodes (Mt 2, 14-15), que € a passagem corres-
pondente da Novena do Menino Jesus. Grande parte das representacoes deste
episddio retratam cenas aneddticas, detalhes pitorescos que deliciavam a
piedade popular ao ver o Menino brincar com os anjos, aprender a ler, ou varrer
a oficina do pai. José Rodrigues presenteia-nos com uma composicao engenhosa
e simples, que tira partido da profundidade do relevo, desde o alto-relevo de
José, a suave incisdo do cendrio. Este tratamento confere o carater de uma dupla
ilusdo perspética a superficie relevada, na linha daquilo que era feito no
quattrocento italiano. A subtil inclinacdo da casa, apenas incisa, cria uma ilusao
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de profundidade, aumentada pelo pequeno telhado de palha e pelo pormenor
da cobertura ondulada. A figura de José, sentado na soleira, com um modelado
caprichoso e uma expressao sorumbatica, enquadra a restante cena, dirigindo
o olhar para o objeto aos seus pés, situado no mesmo plano que ele. Num plano
intermédio, a Virgem, modelada em baixo-relevo, esta em contraponto com Joseé,
e segue as linhas de fuga da perspetiva da casa. Atrds dela, o cendrio esta apenas
inciso levemente, transmitindo a presenca natural da atmosfera. E esta conju-
gacao da perspetiva conferida pelas linhas e composicao e, simultaneamente,
pela modelacao da superficie, que conferem o carater pictural a toda a cena,
Uinico no conjunto.

O Décimo Mistério, o Regresso do Egito, inverte, como € habitual neste
tema pouco tratado pelos artistas®, a Fuga para o Egito. No mesmo duplo registo,
vemos a Familia descer o mesmo caminho no sentido inverso. Poderiamos dizer
que era de dia, pois vemos as piramides ao fundo, enquanto que na fuga seria
noite, como é tradicionalmente tratado o tema posteriormente a Trento®. Mas ha
uma diferenca notéria, explicitada no primeiro plano. A Sagrada Familia
permanecera sete anos no Egito segundo a Legenda Aurea, pelo que o Menino
crescera e é Ele que vemos, recolhendo dgua de uma fonte para uma taga
circular, outro dos elementos recorrentes nas composi¢oes de José Rodrigues
que temos vindo a analisar. Embora nao saibamos que fontes foram utilizadas,
podemos presumir que nas conversas com Frei Joao Costa, o artista terd colhido
uma série de pormenores aneddticos, provenientes das fontes apdcrifas, dos
escritos hagiograficos, das visdes de misticos, entre outros escritos, algo
frequente em temas que, quando muito, sdo apenas referidos nos textos cané-
nicos, e que o poderao ter orientado no enriquecimento das cenas. O Menino
tem um rosto completamente humano. A Sua expressdo, propria das criangas
curiosas, extremamente concentrado no que esta a fazer, com a boca levemente
aberta, cativa imediatamente o observador, criando nele a empatia que se
pretende. Os restantes pormenores, sobretudo a paisagem, em alguns casos
ricamente descrita, permite a relacdo com a envolvente, transportando o obser-
vador para o centro da agdo, aproximando-o d'Aquele Menino tao natural e
meigo.

Este pendor, com laivos de um Teixeira Lopes, mas com o qual ndo se deve
confundir, estd especialmente patente nos dois ultimos Mistérios: o Décimo
Primeiro, a Vida Oculta em Nazaré e o Décimo Segundo, Jesus entre os
Doutores. A vida oculta esta ausente de qualquer texto candnico pelo que teria
que ser procurada nos apoécrifos!!. A cena representa uma das aprendizagens

¢ Cf. REAU — Iconografia, Tomo 1 /Vol. 2, p. 298.
9 Cf. Idem, p. 294.
0 Cf. Idem, p. 295.
11 Cf, REAU - Iconografia, Tomo 1/ Vol. 2, p. 299.
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de Jesus, a que imaginamos como a mais natural, o oficio de carpinteiro com
0 seu pai. José parece mais envelhecido, a sua expressao esta mais vincada,
os seus olhos carregados, o seu tronco encurvado. O Menino, cada vez maior,
estd sentado e tem um avental, onde repousa um martelo, com o cabelo preso
por uma fita, e com o olhar concentrado no manusear da tabua. O cendrio &
simples, uma oficina pouco mais que esbocada, com os instrumentos de
carpinteiro naquilo que parece ser uma parede rasgada por uma pedquena janela.
O tratamento dos pequenos utensilios e das vestes é digno de nota, oscilando
entre a meticulosidade quase miniatural dos utensilios e as diferentes texturas
dos materiais. O jogo de profundidade, dado pela colocacédo das figuras, que na
linha da escultura barroca e posterior, transcendem a superficie virtual que as
delimita e interagem com o plinto, convidando, uma vez mais, o observador a
juntar-se a acédo, num artificio muito utilizado na imaginéria religiosa. Mas néao
podemos perder-nos na dogura dos pormenores pitorescos, pois a represen-
tacdo parece ter um carater simbélico muito acentuado, contrariando as
anteriores. A semelhanca de outras representacoes da infancia de Jesus, os
eventos futuros, nomeadamente a Paixao, vao estando simbolicamente repre-
sentado, um pouco ao gosto das Vanitas e dos Memento Mori'?. Na parede
identificam-se os instrumentos da Paixdo, como os quatro cravos, a tenaz, ou o
martelo, no colo de Jesus. Este, e José, ao manusear as duas tdbuas formam uma
cruz, outra estratégia recorrente, por exemplo, no episédio do Menino a dormir
sobre duas tdbuas formando uma cruz'®. A pequenez da janela, que podera
ser apenas um apontamento de cendrio, artificiosamente conseguido, transmite,
no entanto, uma certa solidao a toda a cena, o que nos lembra os grupos da
Solidao da Crugz, ou, numa outra perspetiva, a porta aberta do sepulcro.

O tltimo Mistério, representa também o tltimo episdédio associado a infancia
de Jesus. Jesus entre os Doutores, que deriva de um conjunto de episédios que
envolvem a primeira ida de Jesus ao Templo, pela altura da Pascoa, com a idade
de doze anos'. A cena prescinde de quaisquer apontamentos de cendrio. Vemos
apenas Jesus, sentado numa cadelra com um livro no regaco, rodeado pelos
Doutores da Lei. Um destes, a Sua direita, apresenta-lhe um livro, como que
O convidando a discorrer sobre a passagem. Os restantes observam aténitos.
As figuras dos Doutores sao particularmente interessantes pelo detalhado
tratamento das suas feicoes, que espelham o seu espanto, mas simultaneamente
0 seu interesse e admiracao pelo seu jovem interlocutor. Nas vestes reencontra-
mos os diferentes tratamentos da textura, tao ao gosto do artista, conseguidos
através da modelacgéo, da incisdo ou da impressao de objetos na superficie do

12 Cf. Idem, p. 291.
5 Ct. [dgm, p. 297.
14 Cf. REAU - Iconografia, Tomo 1 /Vol. 2, , p. 301.
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barro. Nas feicoes do velho Doutor da esquerda recordamos Simeao e o busto
de Camilo de Diogo de Macedo. Para o artista, ndo ha confusao na mistura de
livros com rolos. Este anacronismo tem uma razao de ser e que nos transporta
para o simbolismo da obra e os seus problemas. José Rodrigues confere ao
Menino um carater particularmente expressionista, sobretudo no tratamento do
Seu rosto, quase caricatural. Ena figura de Jesus que reside a chave da boa
representacdo da cena. Esta é a primeira manifestacdo d'Ele como Mestre, a
crianga que pasma os Doutores da Lei. Deste modo, os desafios que José
Rodrigues enfrentara no Cristo de Viana voltam a estar presentes, e toda a
pesquisa plastica, todo o contacto do artista com o seu tema € aqui chamado
a dar novos frutos.

E nesta representagao que parece também estar presente muito do
pensamento plastico de José Rodrigues acerca da figura do Redentor. Como
representar este Jesus Menino, que €, pela primeira vez, o Mestre, o Filho de
Deus, como se autointitula quando é reencontrando pelos pais? A resposta parece
residir na humanidade da figura, espelhando quer a ternura e curiosidade
proprias das criangas, na expressao doce e aparentemente inocente, quer a
certeza de uma missao que € s6 Sua, expressa na serenidade e assertiva
dignidade do olhar e do gesto. O Menino segura um livro sobre o colo com a
palavra Abba escrita de modo a ser lida pelo observador. No livro que o Doutor
Lhe mostra, lemos a palavra /ahvé. A ligacao é, para este Menino, simples e
imediata, onde os outros leem Deus, Ele 1é Pai.
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