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Sendo a nossa area de investigacao a literatura de viagens, relemos
com agrado alguns titulos da colec¢do “98 mares” surgida aquando da
Expo 98. Detivemo-nos no texto de Castro Alves, “O Navio Negreiro™".

Numa pesquisa sobre a biografia deste autor de existéncia breve, ha
aspectos que s@o sublinhados como a mestria do seu discurso, a sua
inovacdo estilistica, ndo sem ser apontado como um imitador de Victor
Hugo.

Nascido em Muritiba (Baia), em 1847, fez os seus estudos secundarios
na Baia e estudou direito primeiro no Recife e depois em Sdo Paulo.
Integrado numa juventude universitaria com um forte papel na vida
literria e politica da nagdo, Castro Alves veio a beneficiar dessa
atmosfera, destacando-se pelo seu talento lirico e pelo empenho em defesa
da ideologia abolicionista.

Poeta romantico perfeitamente enquadrado na sua época, Mario de
Andrade considera-0, juntamente com Gongalves Dias, “entre os capitulos
culminantes da rapsodia nacional” (Andrade 346).

Tomou publicamente posicdo contra a escravatura em 1863,
publicando numa folha académica o poema “A Cangio do Africano”. E s6
apos a lei Euzébio Queiroz de 1850, que proibia o comércio de escravos, e
a lei de 1854 que impedia o desembarque de navios negreiros nas costas
brasileiras, que o poema que iremos analisar foi publicado. Podemos dizer

! N3o o transcrevemos por ser muito longo, mas indicamos um site onde pode ser lido:
http://www.biblio.com.br/defaultz.asp?link=http://www.biblio.com.br/conteudo/CastroAl
ves/navionegreiro.ht



ANA FERNANDES

que se trata de uma poesia “postuma” a existéncia de um facto que
terminara ja aquando do surgimento do poema.

Num primeiro momento faremos uma analise linear do poema “O
Navio Negreiro” e, num segundo momento, tentaremos estabelecer uma
relacdo entre essa analise e o subtitulo “Tragédia no Mar” atribuido ao
poema, aludindo a uma certa relacdo intertextual com uma tela de Johann
Moritz Rugendas.

1. Analise linear

O poema “O Navio Negreiro”, de Antonio de Castro Alves, parece
aludir ndo s6 a tematicas romanticas, tais como a liberdade do homem,
como também ao tratamento profundamente sensorial e emotivo da
natureza. Diversificando a forma ao longo do extenso poema, o0 poeta
privilegia as sextilhas e os decassilabos, fazendo alternar métricas mais
breves e mais longas.

Dividido em seis seccdes distintas, e de extensdo diversa, 0 poema vai
de uma visdo do ambiente envolvente para o interior do navio negreiro
para, finalmente, terminar com uma critica severa & nagdo que permite
actos tdo infames quanto a escravidao.

Na primeira sec¢do, 0 sujeito poético faz a descricdo do cenario
repetindo anaforicamente a localizagdo “'Stamos em pleno mar” no inicio
das quatro primeiras quadras. Os dois espagos, 0 céu e 0 mar, cedo se
confundem: “Doudo no espago / Brinca o luar (...) / E as vagas apos ele
correm... cansam” num movimento de agitacdo para o que contribuem os
verbos “correm”, “cansam”, ‘“saltam” ou o adjectivo “inquieta”. As
comparagdes, figura recorrente em todo o poema, surgem desde a primeira
estrofe: “Como turba de infantes inquieta”, “como espumas de ouro”,
assim como a animalizacdo dos elementos da natureza (“Brinca o luar —
dourada borboleta”, “Neste saara os corceis o pd levantam”) que
metaforicamente estabelece relagdes de similitude.

A confusdo dos elementos (“Dois infinitos /Ali se estreitam num
abraco insano”) — 0 mar e o céu — faz-se por um trago comum (“num
abraco insano™) que recupera o adjectivo “doudo” do primeiro verso e
parece abarcar tanto caracteristicas fisicas (“azuis, dourados”) perceptiveis
ao olhar como psicolégicas (“placidos, sublimes™) para enfim se tornar
numa unidade: “Qual dos dous ¢ o céu? qual o oceano?”).

O sujeito poético concentra a atencdo do leitor no barco nomeando-o e
aludindo a alguns dos seus elementos, construindo, por isso, um campo
semantico: “abrindo as velas”, “vibracBes marinhas”, “veleiro brigue”. Por
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uma comparagédo entre o veleiro e “as andorinhas” continua a estabelecer-
se uma relacdo muito forte entre 0 mar e o céu, comungando os dois do
mesmo movimento.

As questdes retdricas sdo retomadas na quinta estrofe desta sec¢éo:
para as duvidas apresentadas aceita-se que ndo haja resposta (“Quem sabe
0 rumo se é tdo grande o espaco?”) e o0 espaco maritimo toma a forma de
um deserto (“neste saara”) atravessado metaforicamente pelas ondas (“os
corceis 0 p6 levantam”) que “ndo deixam traco”.

O sujeito poético, observador desse quadro numa visdo na vertical
(“Embaixo — o mar em cima — o firmamento”), regozija-se (“Bem feliz
guem...”) por poder contemplar o sublime da paisagem (“Sentir deste
painel a majestade!”) sem limites (“E no mar e no céu — a imensidade!”).

O discurso claramente expressivo (“Oh! que doce harmonia traz-me a
brisa!”) transmite sensacdes de prazer perceptiveis através de diferentes
sentidos, tactil (“que doce harmonia traz-me a brisa!”) e auditivo (“Que
musica suave ao longe soal”; “como é sublime um canto ardente!”).
Dirigindo-se a Deus (“Meu Deus!”), o sujeito poético tem ja como que a
antevisdo do canto dos ndufragos num mar imenso e que ndo se detém
(“Pelas vagas sem fim boiando a toa!”).

Restringindo-se ao veleiro, 0 sujeito poético dirige-se primeiro aos
“Homens do mar!” para depois particularizar pela adjectivacdo “rudes
marinheiros” com que o0s caracteriza fisicamente e quanto a sua
diversidade de nacionalidade (“dos quatro mundos!”). No entanto, todos
estdo unidos num passado comum (“Criancas que a procela acalentara™),
apresentando-se 0 mar como o destino (“No berco desses pélagos
profundos!™).

Na estrofe seguinte, de novo um apelo sob a forma imperativa
(“Esperai! Esperai!”). O sujeito poético aparece explicitamente sob a
forma do pronome pessoal sujeito (“deixai que eu beba...”) que se nutre da
sua criacdo (“Esta selvagem, livre poesia™), caracterizada através de uma
hipalage e que é ao mesmo tempo canto acompanhado pela musica do mar
(“Orquestra — é o mar que ruge pela proa / E o vento, que nas cordas
assobia”). As sensacOes auditivas sdo aqui evidentes, o que 0s verbos
“ruge” e “assobia” denotam.

As questdes retdricas sdo retomadas em dois versos seguidos, nos
quais o sujeito poético busca uma justificacdo através de uma construgdo
anaforica (“Por que foges assim...? / Por que foges do...?””). Segue-se-lhe a
expressdo de um desejo (“Oh! qguem me dera acompanhar-te”),
estabelecendo uma comparagdo entre “a esteira” e o “doudo cometa”,
relacdo entre 0 mar e o0 ar que existe desde o inicio do poema numa
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imagem de loucura de que de novo o adjectivo “doudo” é a expressao.

Na dltima quadra desta seccdo é introduzido um novo elemento, o
“albatroz”, designado como “aguia do oceano”, interlocutor a quem o
sujeito poético faz um apelo: “da-me estas asas” no sentido do seu desejo
de movimento. Conhecendo nés a influéncia da poesia francesa do século
XIX na literatura brasileira pés-Independéncia?, ndo podemos deixar de
pensar num poeta como Charles Baudelaire e, mais especificamente, no
seu poema “L’Albatros”. Enquanto simbolo da poesia, o albatroz adquire
um caracter demoniaco quando posto em paralelo com “Leviathan™. Tal
como no poema de Baudelaire, a ave é companheira do poeta e com ele
desempenha a mesma tarefa de transmissor de mensagem. Simbolo de
liberdade (“Sacode as penas (...) / d&-me estas asas™), ele estabelece, pela
associacdo com “Leviathan”, um elo estreito com o espaco maritimo,
dominando-o.

Na segunda sec¢do, igualmente descritiva, 0 sujeito poético vai
concentrar-se nos marinheiros. Estes trocaram o lar em terra por um novo
lar no mar porque o ritmo deste € poesia (“Ama a cadéncia do verso / Que
Ihe ensina o velho mar!”’) e merece ser cantado (“Cantai!”). Embora seja
espaco de perigo, 0 sujeito poético incita-os a ndo terem medo da morte
(“gue a morte é divinal”) enquanto o barco desliza e se afasta num
movimento de saudade (“Resvala o brigue a bolina / Como golfinho veloz.
/ (...) Saudosa bandeira acena / As vagas que deixa ap06s”).

O sujeito poético passa ao elogio dos marinheiros de diferentes
nacionalidades que se lancam aos desafios das viagens maritimas por
outras terras. A cada nacionalidade ele associa um referente diferente: ao
Espanhol, “as cantilenas / Requebradas de langor”; ao Italiano, a cultura
lirica classica (“Relembra os versos de Tasso”) ou o mito de Romeu e
Julieta (“Canta Veneza dormente / — Terra de amor e trai¢do”); ao Inglés,
0 espaco insular e o conquistador Nelson; ao Grego, a cultura classica
através da figura de Ulisses e do poeta Homero (“Do mar que Ulisses
cortou, (...) V8o cantando em noite clara / Versos que Homero gemeu...”).
Os Unicos marinheiros que ndo tém qualquer referente sdo os Franceses,
aludindo-se de forma generalizada a um passado glorioso (“Canta os
louros do passado / E os loureiros do porvir!”).

2 “...Romanticism, the first literary movement identified with a politically independent
Brazil, should have France as its reference point” (Braga 122).

% Na Biblia, Léviathan é um monstro que se deve manter adormecido. Vivendo no mar, ele
ai permanece se ndo for acordado. Capaz de devorar o sol, Léviathan é aquele que, por
extensdo, devora o divino e que assim permite que o maléfico se imponha (Chevalier &
Gheerbrant 566-567).
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Termina a ultima estrofe desta sec¢do com trés versos que englobam
todos esses marinheiros (“Nautas de todas as plagas™) num conjunto que
aprecia a viagem e que sabe achar nela uma certa melodia celeste (“\V6s
sabeis achar nas vagas / As melodias do céul...”).

A terceira seccdo, a mais breve (uma Unica sextilha), da-nos uma visao
panoramica do que acontece dentro do navio. H& um sentimento de horror
e de indignacéo:

Que quadro de amarguras!
E canto funerall... Que tétricas figuras!...
Que cena infame e vil... Meu Deus! Meu Deus! Que horror!

...expresso numa linguagem emotiva que as sucessivas exclamagdes bem
acentuam. Varios termos contribuem para se poder constituir um campo
semantico do terrivel: “amarguras”, “funeral”, “tétricas”, “infame e vil”,
“Que horror!” Em contraposi¢cdo ao descrito anteriormente, o sujeito
poético, chocado com a realidade que observa de um plano superior
(“Desce do espago, 6 aguia do oceano! / (...) ndo pode olhar humano /
Como o teu mergulhar no brigue voador!”), agora ja ndo idealizada,
exprime a sua revolta e repudia o que Vé.

Na quarta seccdo composta por seis sextilhas, descrevem-se 0s
horrores que acontecem no navio. As referéncias literarias por analogia
acontecem logo no primeiro verso desta sec¢do: “Era um sonho
dantesco...”: 0 navio ¢é a encarnac¢do do Inferno de Dante, mas onde vao
parar ndo mortos, mas vivos (poderiamos falar de mortos-vivos). A cor
vermelha remete para 0 “sangue”, consequéncia de violentos castigos
(“Tinir de ferros... Estalar de acoite...”) sobre uma mancha negra que se
confunde com a noite (“Legifes de homens negros como a noite”) e que
causa horror mesmo que numa actividade ludica (“horrendos a dangar™).

A emocdo aumenta na estrofe seguinte quando o sujeito poético se
detém no elemento feminino que amamenta os seus filhos ndo com leite,
mas com sangue (“‘cujas bocas pretas / Rega o sangue das mdes”). Outras
mulheres mais jovens (“Outras mog¢as, mas nuas e espantadas”) ai
permanecem no meio de cadaveres (“No turbilndo dos espectros
arrastadas™), a quem nada vale o sofrimento (“Em ansia e magoa vas!”).

Paradoxais sdo as imagens da estrofe seguinte: ndo se ouve pranto,
mas uma “orquestra irbnica, estridente”, emergindo da danca macabra um
ser louco, simbolo do Mal (“E da ronda fantéstica a serpente / Faz doudas
espirais”). A expressdo de sofrimento (“Ouvem-se gritos...”) incita ao
castigo e ndo a piedade (“o chicote estala / E voam mais e mais...”).
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Os escravos sdo uma cadeia de agrilhoados (“Presos nos elos de uma
sO cadeia”) que, paradoxalmente (“E chora e danca ali!” — atente-se no
polissindeto), estdo unidos por diferentes sinais de loucura: “Um de raiva
delira, outro enlouquece, / Outro, que martirios embrutece, / Cantando,
geme e ri!”. Deste grupo destaca-se o capitdo que se desdobra em carrasco:
“o0 capitdo manda a manobra, / (...) “Vibrai rijo o chicote, marinheiros! /
Fazei-os mais dancar!...”.

Repetem-se 0s trés primeiros versos da terceira estrofe na Ultima
sextilha e a imagem de Inferno surge como um pesadelo em que ja ndo sdo
corpos, mas “sombras” que se anunciam. Num tumulto de ruidos (“Gritos,
ais, maldices, preces ressoam!”) sobressai Satands como se Deus
estivesse surdo as preces, esse Deus a quem o sujeito poético recorre ainda
na seccao seguinte.

Na quinta seccdo, o sujeito poético interpela Deus no sentido de obter
uma justificagdo para tanto sofrimento (“Dizei-me vos, Senhor Deus! / Se
é loucura... se é verdade / Tanto horror perante os céus?!”), o qual se
apresenta como uma mancha indelével (“O mar, porque n&o apagas / (...) /
De teu manto este borrdo?...”) contra a qual nenhum elemento consegue
actuar (“Astros! noites! tempestades! / Rolai das imensidades! / Varrei os
mares, tuféo!”).

Continua o grito de indignacdo perante aquele espectaculo e perante
Deus que, em vez de se compadecer, ri (“Que ndo encontram em vas /
Mais que o rir calmo da turba”), provocando “a furia do algoz”. Sentindo o
seu apelo impotente, recorre entdo o sujeito poético a Musa que pode
funcionar como alegoria do poema de dendncia (“Dize-o tu, severa Musa, /
Musa libérrima, audaz!...”).

Na estrofe seguinte atribui-se uma identidade aos sofredores, primeiro
as personagens masculinas (“Séo os filhos do deserto / (...) / A tribo dos
homens nus”) e depois as femininas (“Sdo mulheres desgracadas”). Os
primeiros viveram um passado em que eram “simples, fortes, bravos” para
ndo serem hoje sendo “miseros escravos”, reduzidos a nada (“Sem luz, sem
ar, sem razdo...”). As segundas sdo postas em paralelo com uma
personagem biblica, Agar®, personagem de mae martirizada (“Como Agar
sofrendo tanto, / Que nem o leite de pranto / Tém que dar para Ismael.”).

Essas personagens foram todas retiradas do seu habitat natural (“La

* Na literatura, a sua historia tio humana de mulher que empresta o corpo a Sara, esposa de
Abrado, para lhe assegurar a descendéncia através do filho Ismael, ultrapassa o tema
paradigmatico providencial da Biblia. E representada como a vitima da ingratiddo de
Sara, da cobardia de Abrado, conservando ambos um papel positivo e remetendo para
Deus a responsabilidade de banir Agar (Brunel 40-51).
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nas areias infindas, / Das palmeiras no pais”), do qual se tém de despedir
(“Adeus, 6 choga do monte, / Adeus, palmeiras da fontel... / Adeus,
amores... adeus...”).

O movimento subsequente — atente-se na repeticdo anaférica do
advérbio de tempo “depois” — € a da travessia do deserto (“Depois, 0
areal extenso / Depois, 0 oceano de pd™) que traz a desisténcia (“Ai!l
quanto infeliz que cede, / E cai p’ra ndo mais s’erguer!...”) e a morte (“Mas
o chacal sobre a areia / Acha um corpo que roer”).

Dois momentos sdo postos em oposi¢do: um passado de liberdade
(“Ontem a Serra Leoa / (...) / O sono dormido a toa / Sob as tendas
d’amplidao™) e de espago ilimitado em contraposi¢cdo a um presente com
um espaco confinado (“o porédo negro, fundo / Infecto, apertado, imundo”)
e onde ronda a morte (“Pelo arranco de um finado, / E o baque de um
Corpo ao mar...”).

A estrofe seguinte retoma a oposi¢do entre dois tempos: “Ontem plena
liberdade / Hoje... cimulo de maldade / Nem sdo livres p’ra morrer” e
oferece um espectaculo que s6 pode suscitar o riso de Satanas (“E assim
zombando da morte / Danca a lagubre coorte™). A sec¢do encerra de forma
circular com a repetigdo literal da primeira sextilha.

Na sexta e ultima secgdo de apenas trés estrofes, mas as mais extensas,
visto tratarem-se de oitavas, o sujeito poético lamenta e critica a sua patria
por se servir de actos infames como a escravatura: “Existe um povo que a
bandeira empresta / P’ra cobrir tanta infimia e cobardial...”. E a
indignagdo cresce: “E deixa-a transformar-se nessa festa / Em manto
impuro de bacante fria!” A interpelagdo a Deus vai no sentido de exprimir
a incompreensdo perante o facto de uma nagdo — representada na bandeira
— se manter indiferente a tanto sofrimento mesmo que s6 a poesia possa
expressa-lo.

Na estrofe seguinte, o sujeito poético dirige-se & bandeira (“Auriverde
penddo de minha terra”) e revolta-se por esta servir dois propositos
distintos: ela foi o simbolo de um povo vitorioso, com esperanca e livre
(“Estandarte que a luz do sol encerra / E as promessas divinas da
esperanga... / Tu que, da liberdade ap6s a guerra, / Foste hasteado dos
her6is na langa”), mas é agora desprezivel por permitir a escravatura e a
morte (“Antes te houvessem morto na batalha / Que servires a um povo de
mortalha!...””). H& ainda que notar que o adjectivo “auriverde” integra as
cores da bandeira brasileira, verde e amarelo, manifestacdo da identidade
nacional, valorizando a riqueza natural do ouro e das florestas do Brasil.
No segundo verso desta estrofe (“Que a brisa do Brasil beija e balanga) é
evidente a musicalidade da aliteragdo em b, emae ems.
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E o poema termina com um sentimento de vergonha: “Extingue nesta
hora o brigue imundo / O trilho que Colombo abriu nas vagas”. A
descoberta de Colombo deixou nos mares uma ferida (“Da etérea plaga™);
se a descoberta do Novo Mundo s6 acarretou um acto vil, mais valeria que
as navegacdes nunca tivessem acontecido.

A anédlise do poema levou-nos a perceber o caracter profundamente
tragico do episddio e a compreender que o subtitulo do mesmo se justifica
plenamente, dai que merec¢a a nossa atencao.

2. “Tragédia no mar”

Depois de uma anéalise linear ndo podemos deixar de retomar o
subtitulo do poema que Ihe serve de sintese.

A referéncia ao dramatico e a relagdo com o género dramatico sdo
facilitadas pelo facto de Castro Alves, além de ser poeta, ser também
dramaturgo, autor de Gonzala ou a revolugdo em Minas.

Este subtitulo contém dois elementos, um referente ao género
dramético, “Tragédia”, se o lermos de forma particular ou, num sentido
mais geral, reportando-se a uma situagcdo de catastrofe, e o outro que
remete para a localizacdo espacial, “no mar”, que, pelo seu isolamento,
torna a situacdo ainda mais tragica. Mas por que se fala de tragico? O que
o define neste contexto?

O tragico define-se como uma esséncia do homem e uma dimenséo do
texto. Hegel define-o através de um afastamento do her6i entre exigéncias
contraditérias: “Le tragique consiste en ceci: que dans un conflit les deux
coOtés de I’opposition ont en soi raison, mais qu’ils ne peuvent accomplir le
vrai contenu de leur finalité qu’en niant et blessant I’autre puissance qui
elle aussi a les mémes droits...” (Hegel 377). Nesta perspectiva, o tragico
é produzido por um conflito inevitavel e insoltvel, ndo por uma série de
catastrofes ou de fendmenos naturais horriveis. O mal tragico é
irremediavel.
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Muitos sdo os lexemas que transmitem a situacdo de catastrofe: “roto,
extingue, guerra, mortalha, funeral, pélago, tempestade, tufao, lugubre...”.
Temos dois grupos em conflito de poder: o dos dominados (0s escravos) e
0 dos dominadores (o capitdo) que, mesmo sem dialogarem, manifestam a
dramaticidade do episodio; este desenrola-se aos nossos olhos, num
presente imediato, provocando a atencdo e a emogdo do leitor-espectador
pela presenca da accédo sensivel.

A observacdo de tal cena pelo sujeito poético choca-o, como
salientdmos na nossa analise. O espectaculo “tétrico” a que assiste esta tdo
presente no poema quanto numa tela de Johann Moritz Rugendas® que
reproduzimos. A relacdo estreita que se pode estabelecer entre os dois
textos, verbal e pictérico, é evidente. O proprio titulo da tela, “Navio
Negreiro”, provoca a aproximacao.

O navio € o cenario e o amontoado de negros, homens, mulheres e
criangas, o protagonista. Os corpos nus formam uma mancha negra a juntar
a auséncia de luz nesse espaco mais ou menos cavernoso, interior e fundo.

Confinados a um espago exiguo — o porao revela prateleiras onde se
tém de acomodar tantos escravos —, isolados no meio de um mar sem
retorno, estas personagens estdo ainda agrilhoadas com correntes e
algemas, manifestacio de dominio e ordem. A multiddo de escravos semi-
nus opBem-se trés homens brancos, vestidos com roupas limpas e bem
tratadas e que transportam um escravo morto que € necessario aliviar do
navio.

Tanto no poema quanto na tela estamos perante um drama da tortura
que a personagem biblica de Agar representa. Perante esta mae sofredora
ndo ha qualquer compadecimento dos cristdos.

E assim se vdo acumulando aspectos que apontam para a dimensao
tragica do episédio em que o conflito entre duas forcas desiguais se
manifesta e 0 mal ndo tem solugdo. A forca em numero dos escravos,
completamente desmaterializada, opde-se a forca politica encarnada pelo
capitdo (“No entanto o capitdo manda a manobra, / E ap06s, fitando o céu
gue se desdobra / Téo puro sobre o mar’) que desvia o olhar em vez de se
apiedar, como o faz o poeta.

Destituido de um deus pagdo superior, como acontecia nas tragédias
classicas, no texto castroalvino a vida dos escravos é regida pela sociedade

® Pintor alemio que viajou por todo o Brasil entre 1822 e 1825, pintando os povos e
costumes observados quando integrado na misséo do bardo de Langsdorff. Com o apoio
do naturalista Alexander von Humboldt, fez publicar as suas memarias de viagem, tendo
0s seus desenhos e litografias servido de ilustracdo a obra intitulada Viagem pitoresca ao
interior do Brasil (1835).
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branca e o real revela-se cadtico. O escravo perde a sua identidade e a sua
existéncia é transferida para o seu senhor como se esta situacao fosse o seu
fatum.

Num poema perfeitamente harmonico, jogando com pausas,
aliteracdes e repetices, Castro Alves soube exprimir um sentimento de
revolta moral contra a escraviddo, sublinhando o sofrimento do escravo.
No entanto, como comummente se aponta (Oliveira 9), “os textos do poeta
baiano ndo mergulharam a fundo na especificidade psicologica e cultural
do negro” e Castro Alves acaba “por encerra-lo no lugar-comum da sua
época: negro equivale a escravo”.
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“O NAVIO NEGREIRO”, DE CASTRO ALVES

RESUMO: A analise do poema “O Navio Negreiro”, de Castro Alves, leva-nos a
perceber a posi¢do tomada pelo autor contra a escravatura, revelando compaixao

e uma visdo emotiva da viagem dos escravos e do seu fado.

ABSTRACT: The analysis of the poem “O Navio Negreiro”, by Castro Alves,
makes us realize the author’s position against slavery, always expressing some
compassion and an emotive vision of the slaves’ travel and of their fate.
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