CHIZIANE, Paulina. Niketche: Uma Historia de Poligamia
(Lisboa, Editorial Caminho, 2002).

A superficie, Niketche: Uma Historia de Poligamia, de Paulina
Chiziane, enquadra-se numa tradi¢do literaria de obras de amor e
desamor; sexo e infidelidade; ciime e vinganga. Contudo, uma leitura
atenta revela um romance complexo, onde se interroga e denuncia a
sociedade patriarcal africana,  influenciada por tradi¢Ges tribais
sexistas, que reiteram o papel da mulher como passiva e obediente.

Rami, a protagonista e narradora, é uma africana que reflecte e
age sobre a sua condi¢do de mulher negra, discriminada na sociedade,
na familia e no casamento. Busca a identidade ao equacionar a
dindmica dos binémios mulher/homem, esposa/amante,
monogamia/poligamia, tradi¢io/escolha individual, numa dang¢a longa
e custosa, ora feita a solo, ora em par, e pontuada por alguns passos
em falso, varias hesitagdes e muitas pisadelas.

O titulo da obra (Niketche) remete precisamente para a danga do
amor, entre os zambianos e os nampules, que aqui emerge como uma
metafora menos para os percalgos enfrentados por Rami quando
descobre que o marido a engana com varias mulheres, e mais para um
amor idealizado, e por isso mesmo impossivelmente perfeito:

Niketche, a dan¢a do sol e da lua, danga do vento e da chuva, danc¢a da
criagio. Uma danga que mexe, que aquece. Que imobiliza o corpo e faz a
alma voar. As raparigas aparecem de tangas e missangas. Movem o corpo com
arte saudando o despertar de todas as primaveras. Ao primeiro toque do
tambor, cada um sorri, celebrando o mistério da vida ao sabor do niketche. Os
velhos recordam o amor que passou, a paixdo que se viveu e se perdeu. As
mulheres desamadas reencontram no espago o principe encantado com quem
cavalgam de méos dadas no dorso da lua (p. 160).

A niketche de Rami passa, primeiro por se tentar vingar das
amantes do marido, em nimero surpreendente e ameagador, tantas que
reconquista-lo € improvavel:

O corag@o do meu Tony € uma constelagdo de cinco pontos. Um pentagono.
Eu, Rami, sou a primeira-dama, a rainha-mde. Depois, vem Julieta, a
enganada, ocupando o posto de segunda dama. Segue-se a Luisa, a desejada,
no lugar de terceira dama. A Saly, a apetecida, ¢ a quarta. Finalmente, a
Manud Sualé, a amada, a cagulinha, recém-adquirida. O nosso lar ¢ um
poligono de seis pontos. E poligamo. Um hexagono amoroso (p.60).

O hexagono depressa se torna um octégono, com a chegada de
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duas novas amantes: Eva e Gaby. Os ajustes de contas entre Rami e
estas mulheres resultam apenas em equizemas, esfoladelas e
garrafadas na nuca. Rami pondera uma outra estratégia, que implica
compreender as razdes das amantes, no sentido duplo do termo:
perceber e abarcar. Rami compadece-se da soliddo das rivais e
constata que estas transcendem o simplista arquétipo da outra: sdo
seres carentes, que amam genuinamente Tony, e dele geraram varios
filhos e ilusGes: “Tremo de piedade, de tristeza e de vergonha. Todas
as mulheres sdo gémeas, solitarias, sem auroras nem primaveras.
Buscamos o tesouro em minas ja exploradas, esgotadas, e acabamos
por ser fantasmas nas ruinas dos nossos sonhos” (p. 28).

Por outro lado, Rami conquista as rivais, ndo para as controlar,
mas para as ter como aliadas, numa poligamia que se confunde com
uma familia alargada, onde Tony, o patriarca, cede paulatinamente a
autoridade, perante as conspira¢cdes e chantagens das mulheres, que
desejam ser tratadas com a dignidade de esposas, e reclamam direitos
que o marido/amante nunca pensara conceder.

O estilo narrativo do romance evoca uma danga circular, feita de
hesitagdes e digressdes, monologos e didlogos, a lembrar a forma
como as histdrias sdo narradas entre os africanos. Reunidos ao redor
da fogueira, os membros da tribo vdo assumindo, um por um, a fungéo
de acrescentar detalhes ao enredo, fazendo progredir a acgéo,
revisitando e mudando aspectos anteriormente referidos.

Também Rami medita ao longo do romance, recorrentemente,
sobre questdes como a poligamia, as diferengas entre a mulher do
norte e a do sul, ou a infidelidade. De cada vez que regressa a um
destes temas, fa-lo de forma desigual, revendo ideias, confessando
dividas, meditando sobre ambiguidades.

Um caso exemplar é a sua posi¢do acerca da poligamia como
institui¢do, um dos temas fulcrais do romance. No segundo capitulo, a
narradora afirma: “Marido ndo é pdo que se corta com faca de pao,
uma fatia por cada mulher. S6 o corpo de Cristo € que se espreme em
gotas do tamanho do mundo para saciar o universo de crentes na
comunh&o do sangue” (p. 21). Paginas mais tarde, a opinido de Rami
mantém-se inalterada: “Posso dar tudo, mas o0 meu homem n&o. Ele
ndo é pdo nem pastel” (p. 41). No capitulo onze, o parecer €
semelhante, mas € expresso de forma mais poética, ao longo de cerca
de cinco paginas: “Poligamia € um uivo solitario a lua cheia. Viver a
madrugada na ansiedade ou no esquecimento. Abrir o peito com as
maos, amputar o cora¢do. Drena-lo até se tornar sélido e seco como
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uma pedra, para matar o amor e extirpar a dor quando o teu homem
dorme com outra, mesmo ao lado” (p. 93). Sete capitulos depois, a
narradora encara a poligamia com resignagdo: “Poligamia € isto
mesmo. Encher a alma com um grdo de amor. Segurar o fogo que
emerge do corpo inteiro com méaos de palha. Estender labios a brisa
que passa e colher beijos na poeira do vento” (p. 128). No epilogo do
romance, Rami e o leitor reconhecem a transitoriedade da poligamia,
apenas um andamento na danga do amor, um afecto com dias
contados, minado pelo desinteresse delas, e pela impossibilidade de
partilhar sempre.

Outra das técnicas narrativas de Chiziane consiste em apropriar,
reescrever e subverter mitos e elementos pertencentes a cultura
ocidental, de forma criativa, ironica e, por vezes, bem-humorada. Ao
transformar as rivais em amigas; ao despojar o homem de autoridade e
ao investir a mulher com a soberania; ao reescrever o mito do marido
enganado durante a auséncia, transformando-o no marido que trai e ¢
traido; ao reinventar o significado do espelho, a autora provoca o
leitor e desloca-o para longe da terra cognita.

O espelho, por exemplo, é um elemento simbolico e frequente nos
mitos, lendas e contos tradicionais europeus e asiaticos, tanto quanto a
agua (como superficie que reproduz uma imagem) o € nas Américas,
em Africa e na Oceénia. No romance em analise, o espelho cumpre
uma tripla fun¢do. Em primeiro lugar, reflecte no sentido de pensar,
ou seja, ¢ um conselheiro racional, capaz de desdramatizar as
situagdes e animar a narradora. No final do primeiro capitulo, perante
a angustia de Rami, o espelho danga como que a dizer-lhe que a
infidelidade é apenas um passo do niketche, a danga do amor.

A narradora procura, em vio, acompanhar o bailado dessa sua
outra imagem, esse eu possivel, se possivel fosse a Rami tomar
decisdes racionais na circunstancia de desespero, € perante uma
situagdo inédita na sua vida, para a qual nada a preparara, apesar de
ser comum na sociedade mogambicana, onde ha apenas um homem
para cada dez mulheres:

Tento, com a minha mao, segurar a mdo da minha companheira, para ir com
ela na danga. Ela também me oferece a mio, mas ndo me consegue levar.
Entre nds ha uma barreira fria, gelada, vidrada. Fico angustiada e olho bem
para ela. Aqueles olhos alegres tém os meus tragos. As linhas do corpo fazem
lembrar as minhas. Aquela forga interior me faz lembrar a forga que tive e
perdi. Esta imagem ndo sou eu, mas aquilo que fui € queria voltar a ser (p. 18).
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Num segundo sentido, o espelho reflecte, isto é, reproduz a
imagem: € uma consciéncia de Rami, que se interroga a pari passu
sobre a sua condicdo de mulher casada e preterida por diversas
amantes. No inicio do quarto capitulo, por exemplo, a narradora
ultrapassou a fase da incredulidade perante o comportamento do
marido, e passa a segunda etapa, a da auto-culpabilizagdo: “Diz-me,
espelho meu: serei eu feia? Serei eu mais azeda que a laranja-lima?
Por que € que o meu marido procura outras e me deixa aqui? [...] Diz-
me, espelho meu, onde foi que eu errei? Serei feliz algum dia, com
essas mulheres a volta do meu marido?” (pp. 34-35)

Finalmente, o espelho reflecte, no sentido de devolver uma
imagem alterada, invertida, ao remeter a narradora as suas préprias
questdes, para activar nela atitudes conducentes a mudanca:

— Espelho meu, o que sera de mim?

— Nao seras a primeira a divorciar nem a ultima. Os divdrcios acontecem
todos os dias, como os nascimentos ¢ as mortes, mas tranquiliza-te. H4 uma
grande diferenca entre a vontade do homem e a vontade de Deus. O que Deus
poe, o homem ndo dispde (p. 171).

Ao responsabilizar Rami, o espelho estd, concomitantemente, a
investi-la do poder que a sociedade patriarcal e a tradi¢do persistiram
em negar. Com o incentivo das amantes do marido, a narradora
transita de mulher amordagada para agente activo na luta pelo seu
lugar de esposa principal, e aprende que quando uma mulher ndo pode
mudar uma situagio, tem de se mudar a si mesma.

Mas passara Rami para o outro lado do espelho? E aqui que o
romance surpreende, ao contrariar o horizonte de expectativas do
leitor. Este seria levado a crer que a protagonista, como personagem
modelada, em constante reflexdo e aprendizagem, tivesse uma atitude
que conduzisse a sua libertagdo e a conquista da independéncia como
mulher. Contudo, a autora prefere adiar o desenlace e apostar numa
reviravolta irénica. S3o as circunstincias externas, € nio o
comportamento da narradora, que verdadeiramente conduzem o
enredo. Tony voa para Paris, com vista a um fim-de-semana
roméantico com Gaby, a nova amante, sem informar a esposa.
Entretanto, um acidente de automodvel faz uma vitima, dificil de
identificar, o rosto esfacelado. A excepedo da propria esposa, a mae,
familia e os amigos acreditam que o morto ¢ o proprio Tony. De
acordo com a tradigdo do kutchinga, uma semana depois do veldrio,
os parentes invadem a casa de Rami, levam-lhe a mobilia e haveres

263




acumulados ao longo de uma vida de trabalho. Finalmente, o irmédo do
suposto viivo segue os preceitos da tradigdo e possui a viuva.

Nestas circunstincias, o regresso de Tony reescreve o mito do
marido enganado, um tema comum na literatura, desde 4 Odisseia a
Frei Luis de Sousa, e, ao mesmo tempo, subverte-o. Tony passa de
traidor a traido, no quadro de um rito patriarcal e sexista, e torna-se
alvo da chacota da vizinhanga. Esta situagdo bizarra revolta-o e
humilha-o, e leva-o a questionar a validade das tradi¢cdes que, paginas
atras, subscrevia, porque eram o sustentaculo do seu poder como
homem e figura autoritaria na familia e na sociedade, e lhe concediam
toda a liberdade para enganar Rami.

A epifania é de curta duragdo, talvez insincera, e ndo impede
Tony de se apaixonar por uma sétima mulher: Eva. No entanto, e mau-
grado o arrependimento de Tony ter sido aparente ou, pelo menos,
momentaneo, constitui o primeiro comentario compadecido que este
faz sobre a condi¢do da mulher, e marca, também, o primeiro degrau
numa escada que conduzird a vinganga de Rami, e que ndo revelarei,
para preservar o segredo da obra. Até porque Chiziane utiliza a técnica
do final semi-aberto, ndo apresentando uma solucdo definitiva para os
conflitos enfrentados por Rami e Tony. O leitor fica com a ideia de
que todas as historias estdo sempre em transito, sem um principio nem
um fim definidos. Perante a ambiguidade, quem [€ ganha
independéncia e espago interpretativo suficientes para se envolver
numa outra historia, a que comeca quando o livro acaba; a que se
partilha, com outras leituras e experiéncias, poligamicamente.

O romance de Chiziane interroga os valores, quebra o espelho dos
costumes cristalizados, € mostra a consciéncia de uma rova mulher
africana, capaz de inventar novos passos numa danga antiga. E quem
melhor do que o artista, quando comprometido com a sua época e
espago, a0 assumir-se como uma voz interventiva e criativa (ndo
meramente panfletaria), para reflectir sobre os destinos da tribo?

Assistimos ao alvorecer da literatura mogambicana. Cada vez
mais, vozes autorais até aqui amordagadas pelo racismo e sexismo sdo
difundidas. Neste processo, os escritores marginalizados aprox:mam-
se do centro; o centro desdobra-se em centros; e a literatura torna-se
polifénica, e passa a habitar as estantes, cada vez mais ricas, da
literatura escrita na lingua de Camdes, Jorge Amado, Mia Couto, Alda
Espirito Santo ou Paulina Chiziane.

Jodao de Mancelos
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