EDUARDO NERY

obra multidisciplinar no estudo do espaco e dos meios,
uma rara sensibilidade entre o campo modular

e a poética

Rocha de Sousa *

Desde o primeiro impulso assinalavel na obra de Eduardo Nery, volunta-
riedade gestual, matéria a expandir-se no espaco cosmico, todos os caminhos
estiveram sempre abertos: entre a caligrafia pura e a abstraccdo geométrica,
no desenho, na pintura, na obra modular, no tratamento diverso da realidade
arquitecténica e ambiental, na pesquisa das problemadticas inerentes a esses
dominios e trabalhando também a fotografia, com a fotografia, no profundo e
sensivel entendimento do instante, das vivéncias em memoria, historicas, ficcio-
nais, miticas.

A ideia dos astros, projec¢ao do universo, marca uma fase inicial do trabalho
deste autor: a pincelada circular, voluntariosa, e os salpicos da tinta como sinais
da distincia, constelacio de estrelas em negativo, uma convulsio criadora da
energia ou da matéria — assim o circulo emblematizando a dinimica que atravessa
todos os impossiveis vazios, o proprio tempo. Esta vontade expressiva, despojada
pouco a pouco pelo estudo, pela razao simétrica da emocgio, haveria de trans-
portar-se para a maior parte das composicoes em tapecaria, pecas de grande
esplendor ornamental, rigorosas, geometrizadas, cravadas de luminosidades
proprias do género, impossivelmente dissocidveis da cosmogonia que desde logo
as sustenta, além de uma forte experiéncia grifica e pictorica, de uma estrutura
plural, cartografica, capaz de sublinhar a justaposi¢ao das tonalidades ou dos
efeitos de transparéncia. A par de tais formas, Nery desenvolve avancadamente
em Portugal uma linha abstracta, modular, de valor dptico, também aplicada a
tapegaria. Antes de qualquer exploragio realmente perspéctica, esta original
provocagao pedagogica da percepcao visual, entre figuras rigorosas que fingem a
terceira dimensio, foi revertendo e por vezes até geminando um cubo real,
assente no plano, com outros cubos virtuais, efeito convencional da modelacio
plastica. Daqui, a complexidade de muitas obras parietais de Eduardo Nery — hipo-
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teses de formacdo e de leitura, um tratamento do préprio trompe [’'oeil — ganham
importantes derivas pelo espago e por diversos surgimentos nele, a superficie
em si, a superficie iludida (iludindo-nos) em termos de profundidade, dimensoes
construtivas e tonais exprimindo o tempo.

Essas formas de aparéncia tridimensional e diferentes orientacdes no espago,
os cubos, rompem do fundo plastico, em fila, e parecem, a certa altura, atravessar
a moldura do quadro. Moldura de facto, mas também molduras que se
desprendem, andrquicas, enquanto a representacio perspéctica sobrevive,
moédulos modelados em claro-escuro, viagem pelo espago indeterminado de
arquitecturas inteiras, suspensas em aparente contre-plongé no vazio, como se
se afastassem ou se apresentassem para nosso regosijo, no mistério de uma parti-
cular e poética aprendizagem do ver.

Em concordancia com todo este processo de aprofundamento da problema-
tica da forma plastica, quer pela expressio em superficie, quer pela exploragao
iluséria ou concreta da profundidade, Nery, como pintor, como designer, como
fotografo e técnico do tratamento ambiental, alargou o seu trabalho, tendo em
conta 0 mdédulo, a sua muiltipla justaposicio, grandes obras parietais, revesti-
mento ornamental com azulejo, por vezes evocando a histéria, como no aero-
porto de Macau, e também baseado na teoria e na forma do quadrado em
belissimas solugdes, especialmente nas novas estacoes do Metro de Lisboa. E o
moderno entendimento, entre a diferenca e a semelhanga, da calgada portuguesa,
tao bem assumida na praga de Redondo, nio como um énsert circunstancial em
toda a obra do artista mas como uma consequéncia técnica e estética do seu modo
de trabalhar os meios.

As intervengoes do artista a esse nivel, desde a atribuicio de uma estrutura
cromidtica, certa no habitat, em bairros urbanos, até a vitalizagao de grandes
superficies, como na Associacio Farmacéutica, ou mais longe, em metais, nas
compridas superficies visiveis em travelling , da auto-estrada, para o caso para-
digmatico da Sociedade de Cervejas. A grandeza e o rigor de tais construgoes,
exemplos entre muitos outros associados a geometria e ao design, a pintura e a
escultura, instala-se em singularidade na cultura contemporinea portuguesa,
primando por acertos surpreendentes, juntando arte e ciéncia, ciéncia e poética.
Nery sempre dominou as tecnologias do seu interesse criativo, da gravura e da
fotografia aos métodos da impressio, incluindo a serigrafia. Muitas das suas
producoes pictoricas poderiam ter sido multiplicadas em transferéncia serigrafica,
pois o seu espirito ja assegurava a matriz controlada desse processo.

Para um artista cuja obra foi adquirindo estes contornos, tratando em
perfeita coeréncia, diferentes caminhos técnico-expressivos, 0 mundo em parte
onirico de Nery na fotografia ndo pode deixar-nos sendo surpreendidos de novo.
A fotografia do autor passa um pouco por sucessivas e por vezes sobrepostas
paisagens de uma realidade em mutacio. E campo carregado de impulsos de um
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imaginario qualificadamente rico, entre solugbes complexas nas quais se mis-
turam tempos, espacos, figuracoes varias, porventura numa linha de mesclas neo-
romadnticas, surreais, expressionistas e do proprio fantastico. Qualquer esquema
classificativo da obra multidisciplinar de um autor assim esbarra com as mesmas
dificuldades que os estetas experimentaram perante a abundancia de géneros e
mutacdes em tal campo. Se considerarmos o espaco € o tempo como estruturas
profundas da pesquisa de Nery, onde se acolhem as problematicas perceptivas,
teremos porventura de abrir chavetas e desdobrar, em termos metodologicos
adequados, os niveis tecnologicos, técnicos, experimentais, de investigacio, da
forma plastica integrada ou estruturante. Seria preciso, com efeito, abordar
os planos reico, psicolégico e transcendental de cada obra ou conjuntos de obras,
passe embora o envelhecimento de tais nomeacoes.

H4 em tudo isso, por outro lado, virios tipos de ritmo na cadéncia das
formas, muitas delas sugerindo um movimento de cdmara lenta — sem esquecer
que o movimento intrinseco, se modulado, gera ritmos mais ou menos caracteri-
zaveis. Estridentes quando a velocidade do fazer imprime tal associacdo as formas.
Graves quando o tempo sugere distincias inominaveis. Se falamos, a proposito de
Nery, do espago e do tempo, além do ritmo, temos de encarar, por outro lado,
uma induzida sensag¢ao sonora. O acto de ver é assim atravessado por uma forte
e certa sonoridade sinfénica.
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